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P\FCCHEH HHOHONKMCb—BLIAAKWESCA ABNEHHE
‘MWPOBOH HYNLTYPH, BAMHAA 4aCTb HALWErO
HALWOHANBLHOIO MCHYCCTBA, OAHO W3 APYAHLIMX
CBHAETENLCTB AYXOBHOMO M XY A0MECTBEHHOrO reHMA
Poccum.

AnsGom, HOTOPLIH Br AepmuTe B pyKax, NO3HAKOMMUT
Bac ¢ Manon3secTHeiMK naMATHUHA MK
OTBYECTBEHHOH HCTOPHHU M HYALTYPL. Bul yenante
HHOHB, PEAHO BOCNPOH3BOAHMLIE H HE8 H3BBCTHHe
WKPOKOA nybnuke Boece. HageeMcn, uto ans6om
6yner MHTEPECEH He TONLHA NKGUTENAM PYCCHON
HMHBONKCH, HO H TEM, KTO TONBKO HAYKMHABT 88
OTHPLIBATE ANA CebA.

Russian icon painting is an outstanding
phenomenon of world culture, an important part of
our national art and one of the most vivid
illustrations of Russia’s spiritual and artistic genius.
The album which you have before you will introduce
you to a little-known part of Russian historical and
cultural heritage. On its pages you will seeicons
which are rarely reproduced and unknown to the
general public. We hope that the album will be of
interest not only to lovers of Russian icon painting

- but also to those who are only beginning to
discover it for themselves.

La peinture d'icones est un phénoméne
remarquable,de I'art mondial, une partie importante
de notre culture nationale, un témoignage des plus
brillants du génie spirituel et artistique de la Russie.
L'album que vous tenez en mains vous fera
connaltre des monuments peu connus de I'histoire
et de la culture nationales. Vous verrez des icones
qui ont rarement fait I'objet de publications ou qui
ne l'ont pas été du tout. Nous espérons que l'album
présentera de l'intérét non seulement pour les
amateurs de la peinture ancienne d'icones, mais
aqlqsi' pour ceux qui commencent seulement 4 s'y
initier.

Ha o6nomna—«Mutpononut Anexceii ¢ 20-10
Hneimamu mutHa», XV 8.

On the cover: St Aleksy, Metropolitan of Moscow,
with 20 Scenes from His Life ( 16th century)

- Surla couverture:licone “Le Métropolite Alexis,
avec encadrement hagiographique (20
cartouches)”, XVle siécle.




PYCCKAA HUKOHOIIMUCb

RUSSIAN ICON PAINTING
LA PEINTURE D'ICONES RUSSES
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I-Ipeaﬂaralo 3TY HHHIY HaLLEeMY — B TOM YHCNe H
BHELIEPHOBHOMY — YHTATENK0 KAK BO3MOMHOCTD
OCTAHOBHTLCA Nepesl MHPOM AYXOBHOH PEaNnbHOCTH,
3aMeAnuTL CeoK Ber U Yepe3 HKOHY, KaK Yyepes OKHO,
NOCMOTPEThb B 3TOT MHP, KATOPLIK, KaK Bepwur LlepKoss,
TAWTCA B rNyOuHe HAMAOro K3 HaC.

lMarpuapx Mochosckni u Beer Pycn
Anexcuit ||

I recommend this book to our readers, including
those who are not members of the Church, as an
opportunity to pause before the world of spiritual
reality, to slow down their race and have a look
through an icon, as if through a window, at this world
which, the Church believes, lies hidden in the
innermost heart of everyone of us.

Aleksy I
Patriarch of Moscow and All Russia

Je propose ce livre & notre lecteur aussi bien qu'au
lecteur n'appartenant pas a I'Eglise, comme une
possibilité de s'arréter devant le monde de la réalité
spirituelle, de ralentir sa course et, a travers l'icone
comme a travers une fenétre, de jeter un regard sur
ce monde qui, selon la croyance de I'Eglise, est caché
aufinfonddec h a c u nde nous.

Alexis Il,
Patriarche de Moscou et de toutes les Russies
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«Ko6pus» coemecTtHo ¢ «HoBocTu», 1991
Kobriz and Novosti, 1991
Kobrizet Novosti, 1991

NMPEONCITOBUE

OTtmeuasn HepaBHo 1000-netue KpeweHnus Pycu, n
60rocnoBbl, U UCTOPUKN, N OEATENN KYNIbTYPbl MHOIO
pa3MbIWLASAN O TOM, YTO Aafio XpuctTnaHcTeo Poccuu.
CerogHs, nepenasn rpaHb tobunes, MoXeT ObliTb,
YMECTHO NOCTaBWTb BOMPOC MHaye: 4YTO BHecna
Poccua B 06LLy0 COKPOBULLHULY MUPOBOrO
xpucTtmnaHcTea? B yem BceneHckasa LlepkoBb un
XpuctmaHckas KynbTypa ctanu 6ol 6eagHee, He 6yop

B HUX Pycckonm cTpaHmubl?

[lymasa Hag 3TMM BOMPOCOM, BCMOMUHAELb O PYCCKOW
60rocnoBCKO-PeNnrno3Hom meicam XIX-XX Bekos,
06 0cob60OM KOJIOpUTE PYCCKOM CBATOCTH, O elle 6onee
CBOE0OpPa3HOM NMUTYPrMYHOCTM BOCTIPUSATUS PYCCKUMMU
xpuctnaHctea. Ho, noxanyit, ¢ 0coboi 0T4eTNNBOCTbIO
n 6eccnopHocTbio cyTb aToro 1000-neTHero nowvcka
MpaBabl Boxuern Ha pycckor 3emsie BUAHA B PyCCKOM
MKOHE.

Ha 3anape penurnosHas xusonuch Obina
CBUOETENbCTBOM Bepbl, TaM ee HaablBanu «A30yKoii»,
win «bnbnuein» nns HerpamoTHbIX. Ha npaBocnaBHOM
BocToke, n ocobeHHo B Poccuu, nkoHonuckb ctana
CBUAETENbCTBOM HE CTONbKO O BEPE XPUCTUaH,
CKOJIbKO O X M 3 H 1 BO XpUCTe, 0 TOM, YTO MOXET
NPON30NTK B YenoBeke, KOTOPbIi He 06pas3Ho n
CMMBOJINYECKM, a IMHHOCTHO U BCEPLE3 BOCMPUHS
cnoea Cnacutensi: «byabTe coBepLUeHHbl, Kak



coepweH OTey Baw HebecHbii» (Md. 5,48).

N ecnn BM3aHTUIACKAA MKOHOMUCbL NOAYEPKUBAET, YTO
NyTb K 3TOMY COBEPLUEHCTBY MPOXOAUT TEPHUCTOM
TPOMOW AYyXOBHOro NOABUra, TO pycckas Tpaguums
sBnsna 6osee He CNIOXHOCTb MyTWU, HO CBET/IOCTb
cBepwmBLIerocs npeobpaxeHus, y4e3apHOCTb
OYXOBHOro nnoaa.

OTOT nnoa He BbipacTan uad KynbTypbl. HO poct
PYCCKOI KynbTypbl Obli1 HEpPa3neibHO CBA3aH C HUM.
B3palleHHas XxpucTMaHCTBOM pyCccKas KynbTypa Hak
6bl BOGpana B cebs MHOrMe U HeyCTaHHbIe
OYXOBHO-HPABCTBEHHbBIE TPYAbl, COBEPLUAEMbIE
noABMXHMKAMN 1 cBATbIMU LlepkBu. Cpean atux
NOABMXHUKOB — MpenogobHbie Anunuin-MKoHonuced,
AHppeli Pybnes n ®eodaH pek, a TakxKe TbiCAUYM
MHOTIUX, YbM MMEHA BeOOMbl TONbKO bory.
CospaBaemMoe MMM 3MXKAUNOCH HA AYXOBHOM OMbITE
LlepkBK, KOTOPLIA CTan U X JIN4HBLIM OMbITOM.

W ecnu ux MoOnMTBa YMOM U CIIOBAMM KaxeTcs
TPYLHOMOCTUraeMon Aasi COBPEMEHHOI0 CBETCKOrO
yenoseka, TO UX MONUTBA KUCTbIO BCE XE MOXET
0T4aCTM MPUOTKPBITb TAHY UX AYXOBHOrO BUOEHUS U
NMOMOYb MOHATb, KaKUM BMAMT LlepkoBb yenoseka u
B YEM BUAMT OHA HAAEXAY Ha ero ucueneHue.
Mpepnaraio 3Ty KHUTy HalleMy — B TOM YWCIE U
BHELL,EPKOBHOMY — 4MTaTENIO KAk BO3MOXHOCTb

OCTaHOBUTLCH Nnepen MUPOM AYyXOBHOW pPeasnbHOCTHU,
3aMefnnMTb CBOIN Ber u Yyepes MKOHyY, Kak Yepes3 OKHO,
NOCMOTPETb B 3TOT MUP, KOTOPLIN, Kak BepuT LlepKoBb,
Tautcs B rnybuHe KaX 40T o M3 Hac.

M3BecTHO, 4TO NOA06HOE OTKPbLIBAETCS NOA0OHOMY.
B3upasa Ha MKOHY, LO3BONMM MKOHE B3rsSHYThb B Halle
cepaue v HailTu B rnybuHe ero He4YTo CO3BYYHOE €.
Mo Hawemy ybexaeHunto, OyXOBHbI OMbIT UKOHbI 1
LlepkBy He MOXeT ObiTb [0 KOHLA YyX[AbIM
4esIOBEKY — [axe TakoMy, KOTOPOMY KaXeTCs, YTO OH
6eckoHe4HO panek ot penvrun. Beap, no cnosy
OOHOr0 U3 MEPBbIX XPUCTUAHCKUX MbICIIUTENEN, «OyLla
no NPUPOLE CBOEWN XPUCTUAHKA».

Ecnu aTa kHUra MOMOXET yuMTaTento nydwe no3HaTb
camoro cebsi — 310 yxe Hemano. Ecnm oHa nomoxeT
NPUKOCHYTLCA K MO3HAHUIO TanHbl LlepkBn — 370 yXe
MHOro. Ecnn xe 4yenoBek NOMMET, 4TO BTOPOE UMeeT
OTHOLUEHWE K MEPBOMY M YTO AYXOBHbIA OMbIT

LlepkBn — 3TO HE TONbKO COKPOBULLHULA NPOLIeamnxX
CTONIETUI, HO NPEXAe BCEero pyka, NnpoTsHyTasa He 13
npowsoro, a n3 BeyHoro — Kk Hemy camomy,—
3HA4YUT, CBEPLUMIIOCH 4ya0. XPUCTOC TUXO MOCTy4ancs
elle B OOHy ayLiy.

TeMm xe, KTO paboTan Hag 3TON KHUFO,—

PYKOBOZCTBOBAJINUCH JI OHU CYrybo KynbTypHbIMU Wn
Xe U PEeSIMrmo3Ho-AyXOBHbIMYM MOTUBAMU — XO4Y



Bblpa3nTb UCKPEHHIO BnaroaapHocTb. Mx
CTapaHUAMWN C «TEMHbIX JIMKOB» JPEBHUX MKOH CHAT
eLle oAWH CNoi He3HaHus u npepybexaeHuns.

Monio locnoga Hawero Uncyca Xpucta—aa oceHut
Ero yx Bcex Hac — nto60BbIO, pa3ymMoM, MUPOM 1
Hagexaon!

MNMatpunapx Mockosckui 1 Bcesi Pycun
Anekcui |l

FOREWORD

During the recent celebration of the Millennium
of the Baptism of Rus theologians, historians
and cultural figures reflected at length upon what
Christianity had brought Russia. Now that the
anniversary has become history, it may be fitting
to put the question in a different way: What has
Russia contributed to the common treasury of
world Christianity? What would the Universal
Church and Christian culture lose if there were
no Russian page in their history?

Pondering over this question one recalls the
Russian theological-religious thinking of the
19th and 20th centuries, the special colour of
Russian sainthood and the even more distinct
liturgical character of the Russians' perception
of Christianity. Yet, perhaps it is Russian icons
that demonstrate particularly clearly and
indisputably the essence of the 1,000-year
search for God's Truth carried out in the Russian
land.

In the West, religious painting was an illustration
of faith and was known as an "ABC" or "Bible”
for the illiterate. In the Orthodox East, and
particularly in Russia, icon painting became not
so much a manifestation of Christians' faith
as a manifestation of their I i f e in Christ, of
what may happen in a man who personally and



earnestly, not figuratively and symbolically,
perceives the words of the Saviour: "Be ye
therefore perfect, even as your Father which is
in heaven is perfect" (Mt. 5:48).

Whereas Byzantine icon painting stressed that
the road to this perfection lay along the thorny
path of spiritual devotion, the Russian tradition
put emphasis on the joyfulness of the
accomplished spiritual transformation, the
radiance of the spiritual fruit, rather than on the
difficulty of the road.

This fruit was not growing out of culture. But
the growth of Russian culture was inseparably
linked with it. Russian culture, nurtured by
Christianity, has in a way absorbed the
numerous and indefatigable spiritual and moral
labours performed by the zealots and saints of
the Church. Among these zealots are St Alipy,
the first Russian icon painter, St Andrei Rublyov,
and Theophanes the Greek, as well as
thousands of others whose names are known
only to God. What they created was based on
the spiritual experience of the Church which
became their own personal experience as well.
While their prayer through mind and words
seems hardly comprehensible to the
present-day secular individual, their prayer

through brush may partially reveal the mystery
of their spiritual vision and help people to
understand h ow the Church views man and in
what it sees a hope for his recovery.

I recommend this book to our readers, including
those who are not members of the Church, as
an opportunity to pause before the world of
spiritual reality, to slow down their race and have
a look through an icon, as if through a window,
at this world which, the Church believes, lies
hidden in the innermost heart of everyone
of us.

As is known, like opens to like. When looking at
an icon, let us allow the icon to look into our
soul and find in its innermost recesses
something which is consonant with it. It is our
conviction that the spiritual experience of the
icon and the Church cannot be totally alien to
any individual, even to one who believes himself
to be infinitely remote from religion. For, in the
words of one of the early Christian thinkers, the
soul is "naturally Christian".

If this book helps the reader to know himself
better, it will already be no small achievement.
If it helps him to begin to perceive the mystery
of the Church, it will be a major success. And

if he becomes aware that the latter is related



to the former and that the spiritual experience
of the Church is not only a treasury of the past
centuries, but, above all, a hand held out to him
not from the past, but from the Eternal, it will
mean that a miracle has taken place. Christ has
gently knocked at yet another soul.

I would like to express my sincere gratitude to
all those who have worked on this book,
regardless of whether they were guided solely
by cultural motives or by religious and spiritual
motives as well. Through their efforts, the "dark
faces" of ancient icons have been cleared of yet
another layer of ignorance and prejudice.

| pray to Our Lord Jesus Christ, may His Spirit
bless us all with love, reason, peace and hope!

ALEKSYII
Patriarch  of Moscow and All Russia

PREFACE

Lors de la récente célébration du millénaire du
Baptéme de la Russie, théologiens, historiens
et personnalités de |a culture se sont penchés
a maintes reprises sur la question: qu'a donné
le christianisme 2 la Russie? Dépassant
aujourd’hui le cadre du millénaire, il serait peut-
étre préférable de poser la question autrement:
quel est 'apport de la Russie au patrimoine du
christianisme mondial? En quoi l'Eglise
Oecumeénique et la culture chrétienne auraient-
elles été appauvries si n'avaient pas existé les
pages russes?

En réfléchissant a cette question, on se souvient
de la pensée théologique et religieuse des XIXe
et XXe siécles, du coloris tout particulier de la
sainteté russe, de son caractére liturgique
encore plus original de la perception qu'ont les
Russes du christianisme. Mais c'est sans doute
dans licone russe que l'on pergoit avec une
netteté et une incontestabilité particulieres la
nature de cette quéte millénaire de la Vérité
Divine sur la terre russe.

En Occident, |a peinture religieuse était le
temoignage de la foi. La-bas, elle était appelée
“l'alphabet” ou “la Bible” des illettrés. Dans
I'Orient orthodoxe et surtout en Russie, la



peinture d'icones devint non pas tant le
téemoignage de la f oi des chrétiens que de la
vie en Christ, de ce qui peut arriver a 'homme
qui n'a pas pergu de maniére imagée et
symbolique, mais de maniére personnelle et
sérieuse les paroles du Sauveur: “Soyez donc
parfaits, comme votre Pére céleste est parfait”
(Matthieu 5:48).

Si la peinture d'icones byzantine souligne que
la voie conduisant & cette perfection passe par
le sentier épineux de I'exploit spirituel, la
tradition russe, elle, était non pas la complexité
de la voie mais plutét la luminosité de la
transfiguration accomplie, le rayonnement du
fruit spirituel.

Ce fruit n'a pas été engendré par la culture.
Cependant, l'évolution de la culture russe en était
inséparable. La culture chrétienne russe
grandissante absorba en quelque sorte de
nombreuses oeuvres incessantes spirituelles et
morales, accomplies par les ascétes et les saints
de IEglise. Nommons, parmi ces asceétes, les
bienheureux Alépios, peintres d'icones, Andréi
Roublev et Théophane le Grec, de méme que
des milliers d'autres dont les noms ne sont
connus que de Dieu. Ce qu'ils créaient reposait

sur l'expérience de I'Eglise, qui devint leur
expérience personnelle.

Et si leur priére par I'esprit et les mots semble
difficilement accessible a 'lhomme de nos jours,
leur priére “par le pinceau” peut dévoiler
partiellement le mystére de leur vision spirituelle
et contribuer a comprendre comment 'Eglise
congoit 'Thomme et en quoi elle voit 'espoir de
sa guérison.

Je propose ce livre & notre lecteur aussi bien
qu'au lecteur n'appartenant pas a 'Eglise,
comme une possibilité de s'arréter devant le
monde de la réalité spirituelle, de ralentir sa
course et, a travers licéne comme a travers une
fenétre, de jeter un regard sur ce monde qui,
selon la croyance de I'Eglise, est caché au fin
fond de chacun de nous.

On sait que la ressemblance s'ouvre & la
ressemblance. En contemplant licone,
permettons a lui de regarder dans notre coeur
et d'y trouver dans sa profondeur quelque chose
qui s'y harmonise. A notre avis, Thomme, méme
celui qui semble étre infiniment loin de la religion,
ne peut étre entierement insensible a
I'expérience spirituelle de licone et de I'Eglise.
Car, selon les paroles d'un des premiers



penseurs chrétiens, “lame de par sa nature est
chrétienne”.

Si ce livre aide le lecteur & mieux se connaitre,
ce ne sera pas peu. Mais s'il l'aide a s'approcher
de la connaissance du mystére de I'Eglise, ce
sera déja beaucoup. Sil'homme comprend que
le second est en rapport avec le premier et que
I'expérience spirituelle de I'Eglise ce n'est pas
seulement la trésorerie des siécles révolus, mais
avant tout, la main tendue non pas du passe,
mamderEENMéaMFmém&unntQesesem
accompli: le Christ aura encore frappe
doucement 2 la porte d'une ame. _
Je veux exprimer ma sincére reconnaissance a
ceux qui ont travaillé a ce livre, qu'ils se soient
guidés sur de motifs purement culturels ou
religieux. Par leurs efforts, encore une couche
d'ignorance et de préjugés a été otée des
“images sombres”.

Je prie Notre-Seigneur Jésus-Christ que Son
Esprit nous éclaire tous de I'amour, de la raison,
de la paix et de I'espérance!

ALEXIS I,

Patriarche de Moscou et de toutes les Russies

BCTYMNNEHNE

MouynTaHne MKOH Ha Pycn HauymHaeTcs C NpUHATUSA
xpuctuaHctea (988 roa). Mepsbie 06pa3sLbl
npueo3unncek n3 BusaHtnm u ctpaH bankaHckoro
nonyocTpoBa, 0TKyAa NO3OHEE MPUrnawanncb n
XYOOXHUKM Nt 0By4eHns pycCKMX MacTepoB.
Camblii U3BECTHLIV M3 TEX PAHHUX NMAMATHUKOB —
«boromaTtepb Bnagumupckas» (XI — nepsas
nonosuHa Xl Beka) — 6bl1 NpUBE3eH 13
KoHcTaHnTMHONONS.

B xpuctnaHcTBe MKOHe 0TBOAMTCS ocobasi posib. Cam
TEPMUH «MKOHA» — rPEYeCcKOoro NpPoucxoxaeHus. B
nepeBoAe Ha PYCCKU OH O3HA4aeT «M300paxeHne»,
«BUO», «0bpas». XyOooXeCTBEHHbI 00pa3 moNXeH
BO3HOCMUTb MbICNIN BeEPYIOLLEro K Heby, K co3epLaHuio
«4UCTbIX naen». Xnesonucew, CTpeMuncs nepenatb
HEN3MEHHYIO CYLLHOCTb TOr0 WM MHOro ABNneHus. B
OCHOBE KaxA0ro n3 HUx nexana ogHa naes, u,
nepenaBasl ee, He06xoaAMMO BbINO CTPOro
NPUAEPXMNBATLCS €€ CYLLHOCTU. A TaK Kak CYLLHOCTb
Oblla HEM3MEHHOI, TO U 0TOOpaxeHne ee 0CTaBanochb
HendmeHHbIM. OTCloga — KOHCepBaTU3Mm
BU3AHTUIICKOWN MKOHOrpadun, aaslueii ceoeobpasHble
npoTtoTunel XpucTta, boromartepu, HEKOTOPbLIX CBATbLIX.
OcBSsiLeHHbIE Tpaguumei, oHM BOCNPUHUMANUCh Kak
npaBOuBoe n3obpaxeHne OencTBUTENIbHbIX COOLITUIA.
BusaHTuinckaa MKkoHa UMEET BHEBPEMEHHON,
BHEMNPOCTPAHCTBEHHbIN XxapakTep. TpexmepHoe
NPOCTPAHCTBO 3aMEHSIET 30JI0TON POH, N30ANPYIOLLAIA



ntob6oe n3obpaxeHHoe Ha HEM SIBIEHME OT peasibHOM
XN3HN. OHO OKa3blBAeTCH BO3HECEHHbIM B MaeaslbHbll
MWUP, OTOPBAHHbIN OT PU3NYECKMX 3aKOHOB 3EMAU, B
KOTOPOM MPEeAMEThl NINLEHbI TAXECTN, GUrypbl —
obbema. MkoHa npepgnonaraeTt pauMTeNbHOe
CcOoCpeaoToYeHHOe co3epluaHme, MbicNieHHylo Beceny.
Ee cMbICNOBOM LEHTP—MK CBATOrO, NOAYYMBLLMNA
cB0e0bOpasHyl0 TPAKTOBKY: MPeyBeMYEeHHO OonbLune
rnasa, ToHKMe 6ecnnioTHble rybbl, NpsMas un cnerka
N30rHyTas MHUSA TOHKOrO Hoca. B ero npucranbHo
CMOTPALWMX HA Mofswerocs rnasax ¢gpokycmposanach
naeiHas M OyxoBHas CyLIHOCTb o6pa3sa.
HenoaBuXHbIN, NULEHHbIA BHELLHEN 9KCMPECcCumn, OH
TpeboBan Mo4TU CTOMb XEe HENoABUXHOIo
NOCTEMNEHHOr0 BOCXOXAEHUS K bory.

HoBoOe pycckoe MCKYCCTBO — WMKOHOMUCb —
bOopMUPOBANOCb HA OCHOBE BM3AHTUNCKUX TPAOULNIA.
MepBble NKOHOMUCHbBIE LLKOMbI 1 MacTepckne
BO3HMKANM NPy MOHACTbIPSX.

B 1237 rogy opabl KOYEBHUKOB MOA,
npenBoanTENbCTBOM xaHa bateig Hamann Ha Pycb.
Pa3BuTue HauMOHaNbHON KynbTypbl ObLIO
NPMOCTAHOBMIEHO, HO HE NPEKPALLEHO, N NKOHBI,
HanuncaHHble BO BTOpor nonosuHe Xl Beka,
CTUANCTMYECKM NPOJOIKAIOT TPAAULMN OBYX
npenLwecTBYOWMX CTONETUN.

MoBOPOTHLIM COBLITUEM B XW3HM CTPaHbl cTana
no6ena Omutpusa JoHckoro Ha Kynukosom none B

1380 roay, Bbi3BaBLIASA POCT HAPOOHOIO
camMoco3HaHusa. HecMoTps Ha To 4To Habern
MOHIONI0-TaTapCkmMx OpA NPOLAOSIXANUCh BMIOTb A0
XVI Beka, pycckue KHAXeCTBa Kpenau: nogHumanucb
N3 PYUH CTapble 1 BO3BOAUINCH HOBbIE FOPO4A, BENOCh
KPYynHOe LepkoBHOe cTpouTenbcTeo. KoHeuy X1V —

XV Bek — BpeM4, KOorga OKOHYaTesibHO CIIOXWUANCH
NIoKaNbHbIE MKOHOMWCHbIE WKonbl. Hanbonee
N3YYEHHbIE N3 HMX CErO4HS — HOBropoOAcCKas 1
ncKoBcKas.

MeHbLUe BbiSiBNEHbI XapakTepHble 0COBEHHOCTH
MCKYCCTBA TaKUX CPEAHEPYCCKUX KHAXECTB, Kak
Bnagumupo-Cy3spnanbckoe, PA3aHCKoe, UMEHHO B TOT
nepuog AOCTUMLMX HamboJsbLIero Moryuiectea. M3-3a
NMOCTOSIHHBLIX MEXA0YCOOHbIX BOVH U HEN3OEXHO
COMPOBOXAABLUNX X NOXAPOB Nornéam MHorue
NamMATHUKN MaTepPUanbHOM KynbTypbl, CPEAN HUX U
UKOHsbI. o gowealwM 00 Hac eAMHUYHBIM 06pa3uam
MOXHO NPeanonoXunTb, 4TO XMBOMUCH 3TUX KHAXECTB
oT/iMyanacb HEMNOBTOPVMbIM CBOEOOpPasneM 1 He
nMena aHanoros B APYruX pernoHax.

HauaBwwuiics B XV cTonetun npouecc o6beanHeHus
pycckux 3emenb K XVI 3aBeplaertcsa. boiswne
yOeNbHbIE KHAXECTBA TEPSAIOT HE TONbKO
NONINTUYHECKYIO CaMOCTOATENIbHOCTb, HO U CBOIO
camMoObITHOCTb B uckycctBe. OHu Bce Gosblue
OPUEHTUPYIOTCH HA MOCKOBCKYIO LLUKOJY, A1 KOTOPOWA
XapakTepHa acTteTusdauns o6pa3os, CTpemMeHne K



BHELUHEN U3bICKAHHOCTU, PadUHNPOBAHHOCTH.

B cepeguHe XVI Beka, npu yapctesoBaHuu Meana IV,
Bce Gosiee ycunMBaeTCs periaMeHTauns BCEX CTOPOH
XMW3HU, 4TO OTPAXaAETCHA U HA Pas3BUTUM XNBOMUCH.
LLinpokoe pacnpocTpaHeHne nonyy4aiot NKOHOMMCHbIE
NOANIMHHUKN—COOPHUKN NPOMNNCEN C NKOH,
CNYXMBLUMX NOYTU 06s3aTenbHbiMKU 06pa3uamu npu
CO34aHNN HOBbIX MPON3BEAEHUN.

Ho HecMOTps Ha XxecTkne TpeboBaHWs, UMEHHO B 3TO
BpeMs MOSABNSAOTCH HOBbIE OJ1 PYCCKON MKOHOMUCK
YCIIOXHEHHbIE CIOXEeTbl, Takne kak «boromartepb opa
Hepykoce4yHas».

B XVI Beke GpopMuUpyOTCS HOBbIE XYAOXECTBEHHbIE
ueHTpbl. Cpeaun Hux — MNepecnaenb-3anecckun,
npeacTaB/ieHHbI B anbboMe paHee HeW3BEeCTHbIMU
wrpokoi nybnvke nkoHamm «Boromatepb
Opurutpusi», «OrHeHHoe BocxoxaeHue Unum» n
opyrumn; ConbBbIMErOACKUNA, YbM YHUKANbHbIE
namsATHUKKN elle XAYT CBOUX uccnepoBatenei. Yactb
9TMX NMaMATHUKOB HeaaBHO Obia OTpecTaBpMpoBaHa
1 nokasaHa B BaTukaHe Ha BbicTaBke «CTO MKOH 13
my3eeB PCOCP», npoxoauBliein B koHue 1989 —
Hadyane 1990 ropga. Cpean Hux — «OrHeHHoe
BOCXOXaeHue WMnun», «Bacunuii bBnaxeHHbln»,
KOTOpble Bbl TaKXe YyBUAUTE Ha CTpaHMLAxX Hallero
anbboma.

Ewe oovH HefaBHO OTKPbITHIA XYLAOXECTBEHHbIN
LeHTp— ropon Yepenosey B Bonoroackoi obnactu.

Ero mactepamu 6binv co3pgaHbl Takme LWeneBpbl, Kak
MKOHbI AENCYCHOr0 YnHa, «AMutpnin CoNyHCKMIA»,
«boromaTtepb OpgurnTpusi».

XVIl BekK 03HaMeHOBaH HOBbIM 3TanOM B UCTOPUN
Pycckoro rocypapctea. C 1613 roga Bo rnaee ero
CTOSAT MpeacTaBuTeny guHactum POmaHOBbIX, NepBbIM
13 KOTopbIX 6bin uapb Muxann Gepoposuy.
Pacwwupsiotca rpaHuubl Poccumn: B ee cocTas BOLAM
YkpawnHa, 3anopoxbe, benopyccusa. C ux
NPUCOegMHEHNEM YKPENASIOTCHA KYSbTYPHbIE CBA3K C
I0XXHOPYCCKUMW N 3anafHOCNaBAHCKMMWN 06nacTaMu.
B nkoHonNucK 3TOro BpEMEHM COCEACTBYET HECKOSIbKO
HanpasfieHnin. Hapsaay ¢ npon3BefeHnamMu,
HanMCaHHbIMW B CTapbIX TPAAULMSX, NOSBASIOTCS
HOBblE, rOe OLLYTUMO BJIMSIHNE HAPOAHOro Un
3anagHOEBPONENCKOro NCKyCCTBRa.

XVIIl Bek cBfi3aH ¢ umeHeMm [lleTpa | — Bennkoro
npeobpa3oBaTens Poccuun, noctaBuBLLErO €€ B OAMH
pPa4 C pa3BMTbiMM 3anafHOEBPONENCKUMN
rocygapcteamMu. [NMaBeHCTBYIOLWMIA CTUAb B UCKYCCTBE
TOro BpeMeHn — 6apPOKKO — MPOHUK U B PETUTMO3HYIO0
xuBonucek. Ero knaccmnyeckumum obpasuamm MoryT
CNYXWTb MKOHbI MPa3gHUYHOro psga na
My3es-3anoBegHuka «KonomeHckoe».

MKoHbl XIX — Havyana XX Beka He nonanu B none
3peHna CNeunanncToB, 3aHMMAaIOLWNXCA U3YYEHNEM
pycckoro nckycctea. OHM He BKJOYAKOTCS B
aKCNo3nuUun My3eeB, He nNybankyoTcsa. BmecTe ¢ TeM



9TO OFPOMHbBIV Y MHTEPECHENLLMIA NNACT KYNbTYypbl.

Ha cTtpaHuuax Hawero ansboma Bbl HaligeTe Hemano
NamMsaTHMKOB 3TOr0 BPEMEHMW, BOCMPOMN3BOAMNMbIX
BMNepBbIE.

B 3aknto4yeHne HecCKonbko CNoB 0 caMoM anbbome
«Pycckas nkoHonmcb». B HEM Ham XOTeNoCb He TOJIbKO
nokasartb TbICAYENETHUA NMyTb Pa3BUTUSA
0TEeYEeCTBEHHOIr0 MKOHOMMUCAaHUS, HO U caenaTb 3T0 B
OCHOBHOM Ha NamMsaTHMKax, Maso3HaKOMbIX LLUNPOKOMY
Kpyry nobuTtenein XnBonucu wum nyenmkyembix
Bnepsble. [1paBaa, Mbl BKIOYMAN N HEKOTOPbIE
XOPOWO M3BECTHble MPOU3BEOEHUS — KIIIOYEBbLIE AOJ1K
CTaHOBJIEHNS PYCCKOrO MCKYCCTBA, Takme Kak
«boromartepe Bnagumupckas».

My6nukaums NamMsTHUKOB B KaXaoM M3 pasfaesios
CTPOUTCSA MO XPOHONOrnyeckomy npuHumny. fNocne
Ha3BaHWSA NPON3BEAEHNS N OaTbl YKa3biBAETCH €ro
Bnageney, — My3ein, LepKoBHAa opraHusaums mm
yacTHoe cobpaHue. B Tex cnyyasix, korga M3BecTHO,
coobLaeTca 0 NPONCXOXAEHUN NaMSATHUKA, ero
nctopumn. K Kaxgomy Bnepsble BCTpeYaloLwemycs
CIOXEeTy JaeTcsa KpaTtkasa MkoHorpaduyeckas cnpaska.

"annHa Knokosa,

nckKyccrtesoseq

INTRODUCTION

The veneration of icons in Russia began with the
adoption of Christianity in 988. The first
specimens of icons were brought from Byzantium
and countries of the Balkan Peninsula, where
subsequently Russian artists were invited to be
trained as icon painters.

The best known among the early paintings, the
Vladimir Icon of the Mother of God (11 th—first
half of the 12th centuries) was brought from
Constantinople.

In Christianity, icons are assigned a special role.
The term "icon” is of Greek origin. The Greek word
eikon means an image, figure, representation. An
artistic image must direct a believer's thought to
heaven and make him turn his mind to "pure
ideas"”. Painters tried to convey in their works the
immutable essence of a phenomenon. Underlying
each of these phenomena was only one idea;
therefore, in conveying it one had to strictly
adhere to its essence. And since the essence was
immutable, its representation had to remain
unchanged. Hence the conservatism of Byzantine
iconography which yielded singular archetypes of
Christ, the Mother of God and certain saints.
Sanctified by tradition, they were perceived as
truthful-representations of actual events.
Byzantine icons have an extratemporal and
extraspatial character. In them real,
three-dimensional space is replaced by a gold



background isolating any phenomenon portrayed
against it from real life. It is raised to an ideal
world remote from the physical laws of the earth,
in which objects are devoid of weight and figures
are devoid of volume. An icon presupposes
continued concentrated contemplation and
reflection. Its semantic focus is the face of a saint,
treated in an original manner, depicted with
exaggeratedly large eyes, thin, fleshless lips and
a thin, straight or slightly curved nose. His
motionless eyes, gazing intently at the beholder,
are the focus of the ideological and spiritual
essence of the image. Immobile and devoid of
outward expressiveness, he demands of the
beholder an equally motionless ascent to God.
Byzantine traditions served as the basis for the
formation of a new Russian art. The first icon
painting schools and workshops were opened at
monasteries.

In 1237, nomadic hordes led by Khan Batu
attacked Rus. The development of Russian
national culture was held up, yet it never stopped,
and icons produced in the second half of the 13th
century stylistically continued the traditions of
the two preceding centuries.

The victory won by Prince Dimitry Donskoi on
Kulikovo Field in 1380, which brought about a
growth in the Russian people's national
consciousness, was a turning point in the life of

the country. Even though the raids of the
Mongol-Tatar hordes continued up to the 16th
century, Russian principalities were gaining
strength. Old towns were raised from the ruins,
and new ones were built. Extensive church
construction was carried on. The late 14th and
the 15th centuries were the period when the local
schools of Russian icon painting took final shape.
Today the best-known among them are the
Novgorod and Pskov schools.

The art of icon painting in such Central Russian
principalities as the Vladimir-Suzdal and Ryazan
principalities, which reached their greatest might
precisely during that period, has not been
explored so exhaustively. Quite a few relics of
material culture, icons included, perished in
internecine wars and their inevitable companions,
fires. From the specimens which have come down
to us it can be assumed that icon painting in these
principalities was in a class of its own.

The process of unification of the Russian lands
which got under way in the 15th century was
completed by the 16th century. The principalities
lost not only their political independence, but also
their distinction in art. They now were to an ever
greater degree oriented towards the Moscow
school, characteristic of which was the
aesthetisation of images and a striving for
outward exquisiteness and refinement.



In the mid-16th century, during the reign of lvan
the lerrible, every aspect of life was subjected to
ever stricter regulation, which affected the
development of painting among other things.
So-called Icon Painting Originals—collections of
drawings made from icons, which served as
almost compulsory models in creating new
pieces—were widespread.

And yet, the strict standards notwithstanding, it
was precisely during that period that new,
complex subjects such as the Icon of the Mother
of God "The Mount Not Cut with Hands" appeared
in Russian icon painting.

The 16th century saw the formation of new
centres of icon painting. They included
Pereslavl-Zalessky, represented in the album by
icons that have been unknown to the general
public before, such as the Icon of the Mother of
God Hodegetria, The Prophet Elijah and the Fiery
Chariot and others, and Solvychegodsk, whose
unique relics still await their students. Some of
these relics were recently restored and shown in
Vatican City at the exhibition A Hundred Icons
from the Museums of Russia held in late 1989
and early 1990. They included The Prophet Elijah
and the Fiery Chariot and St Vasily the Blessed
which are also to be found in this album.

The town of Cherepovets in the Vologda Region is
yet another centre of icon painting which has

recently been discovered. Its painters produced
such masterpieces as icons of the Deesis order,
St Demetrios of Thessalonica and the Icon of the
Mother of God Hodegetria.

The 17th century was marked by a new stage in
the history of the Russian state. From 1613,
representatives of the Romanov dynasty, the first
one of whom was Tsar Mikhail Fyodorovich, stood
at its helm. Russia's borders were expanded: now
it included the Ukraine, Zaporozhye and
Byelorussia. With their annexation, Russia's
cultural ties with South Russian and Western Slav
regions were strengthened.

In icon painting of that period several trends
coexisted. Alongside works executed in
conformity with the old traditions, there emerged
new ones in which the influence of Russian folk
art or of West European art was evident.

The 18th century is linked with the name of Peter
the Great, the Russian reformer who brought his
country up to the rank of advanced West
European countries. The dominant style in the art
of that period, the baroque, found its way into
religious painting as well. Its classical specimens
include the icons of the festal tier from the
Kolomenskoye Museum-Reserve.

Icons dating from the 19th and early 20th
centuries have remained outside the scope of
interest of specialists engaged in the study of



Russian art. They have not been included in
museum displays, or published. At the same time,
they constitute an important and highly
interesting part of Russian culture. In the pages
of this album you will find quite a few icons of that
period, now published for the first time.

In conclusion, a few words about the essential
contents of the album Russian Icon Painting. Its
purpose is not only to demonstrate the
thousand-year-long path of development of icon
painting in Russia, but to illustrate it mostly with
items which are little known to lovers of painting
at large or which are now being published for the
first time. True, we have also included a number
of well-known works that played a key role in the
development of Russian art, such as the Vladimir
Icon of the Mother of God.

The icons reproduced in the album are arranged
chronologically. The title of each piece and the
time of its creation is followed by the name of its
owner—a museum, a church body or a private
collector. Whenever the origin of a painting or its
history are known, appropriate data are also
provided. Each item that appears for the first time
is accompanied with a brief iconographical
summary.

Galina Klokova
art critic

INTRODUCTION

Le culte des icones apparait en Russie avec la
christianisation du pays, en 'an 988. Les premiers
spécimens ont été apportés de Byzance et des
pays de la péninsule des Balkans d'otl, par la
suite, furent appelés des peintres pour Ia
formation des maitres russes.
L'un des premiers monuments parmi les plus
connus, La Vierge de Vliadimir(Xle - premiére
moitié du Xlle siécle), fut apporté de
Constantinople.
Les icones occupent une place & part dans le
christianisme. Le terme méme “icone” est
d'origine grecque et signifie “représentation”,
“figure”, “image”. L'image artistique doit élever
l'esprit du croyant vers les Cieux, vers la
contemplation “des idées pures”. Le peintre
aspirait a transmettre la nature immuable des
phénomeénes. Chacun de ces phénoménes
reposait sur une seule et méme idée et, par
conséquent, en la traduisant, il fallait étre
strictement fidéle & son essence. Or, celle-ci
ayant été invariable, son image devait rester la
méme. D'oul le conservatisme de l'iconographie
byzantine, qui a donné des prototypes originaux
du Christ, de la Vierge, de certains saints.
Consacrés par la tradition, ils étaient percus



comme la représentation véridique d'événements
réels.

Licone byzantine a un caractére extra-temporel,
extra-spatial. Le fond doré remplace I'espace
tridimensionnel réel, isolant de la vie véritable tout
phénoméne quiy est représenté. Cet espace
tridimensionnel s'avére porté dans un monde
idéal, détaché des lois physiques de la Terre,
dans lequel les objets n'ont pas de pesanteur et
les figures n'ont pas de volume. L'icone suppose
une contemplation prolongée et concentrée, un
entretien spirituel. Son centre sémantique est le
visage du saint, d'une interprétation originale: des
yeux exagérément grands, de fines lévres
immatérielles, la ligne droite ou légérement
courbée d'un nez mince. Dans ses yeux fixant le
fidéle en priéres était concentrée la nature idéelle
et spirituelle de l'image. Impassible, sans
expressivité extérieure, elle exigeait presque
autant d’élévation progressive, impassible, vers
Dieu.

Le nouvel art russe, la peinture d'icones, se forme
sur la base des traditions byzantines. Des écoles
et des ateliers de peinture d'icones font leur
apparition au sein des monastéeres.

En 1237, des hordes nomades conduites par

Batu Khan envahirent la Russie. Le
développement de la culture nationale fut freiné
mais non stoppé, et les icones peintes dans la
seconde moitié du Xllle siécle continuent
styliquement les traditions des deux siécles
précédents.

La victoire de Dmitri Donskoi en 1380 au champ
de Koulikovo fut un événement qui marqua un
tournant dans la vie du pays et éveilla l'essor de
lautoconscience du peuple. Les incursions des
hordes mongolo-tatares se poursuivirent jusqu'au
XVle siécle, mais les principautés russes se
consolidaient, les villes anciennes se relevaient
de leurs ruines, de nouvelles cités étaient baties,
la construction des églises était trés importante.
La fin du XIVe et le XVe siécle furent 'époque ol
se'formérent deéfinitivement les écoles locales de
peinture d'icones, écoles dont les plus célébres
sont celles de Novgorod et de Pskov.

Les traits caractérisant l'art des principautés de
la Russie centrale, comme celles de Vladimir-
Soqzdal et de Riazan, qui, vers cette époque,
avqtent atteint 'apogée de leur puissance, sont
moins marqués. En conséquence des guerres
Intestines permanentes et des incendies les
accompagnant, de nombreux monuments de la



culture matérielle périrent, en particulier des
icones. D'aprés les rares spéecimens qui sont
parvenus jusqu’a nous, on peut supposer que la
peinture ancienne de ces principautés se
distinguait par son originalité sans pareille et
n‘avait pas d'analogue dans les autres régions.
Commencée au XVe siécle, la réunion des terres
russes s'achéve vers le début du XVI siécle. Les
anciennes principautés apanagees perdent non
seulement leur indépendance politique mais aussi
leur originalité dans l'art. Elles tendent de plus en
plus vers I'école de Moscou, qui se caractérise
par l'esthétisation des sujets, 'aspiration & une
élégance extérieure et au raffinement.

Au milieu du XVle siécle, sous le régne d'lvan IV
le Terrible, la réglementation de tous les aspects
de la vie se renforce de plus en plus, ce qui est
également reflété dans I'évolution de la peinture.
Les originaux de la peinture d'icones, recueils des
dessins calques des icones, servant de modeéles
presque obligatoires lors de la création de
nouvelles oeuvres, connaissent une large
diffusion.

Cependant, malgré ces exigences rigoureuses,
c'est précisément a cette époque qu'apparaissent
des sujets plus compliqués, nouveaux pour la

peinture d'icénes russes, tels que La Vierge d la
pierre indestructible.

De nouveaux centres artistiques se forment au
XVle siécle, notamment Pereslavl-Zalesski,
représenté dans notre album par des icones
inédites a ce jour, comme La Vierge Odigitrie,
L’Enlévement du Prophéte Elie dans un char de
feu; Solvytchegodsk, dont les monuments
uniques en leur genre attendent encore leurs
historiens d’'art. Une partie de ces monuments a
été réecemment restaurée et présentée au Vatican
a l'exposition “Cent icones des musées de
Russie”, exposition qui a eu lieu fin 1989 - début
1990. Parmi les icones L 'Enlévement du Prophéte
Elie dans un char de feu, Basile le Bienheureux,
que vous pourrez également admirer dans notre
album,

Un autre centre artistique a été découvert ces
derniers temps: c'est la ville de Tcherepovets,
dans la région de Vologda, dont les maitres ont
créé des chefs-d'oeuvre tels que les icones-
Déisis, Saint Démétrios de Salonique, La Vierge
Odigitrie.

Le XVlle siécle est marqué par une nouvelle étape
de I'histoire de I'Etat Russe. A partirde 1613 y
régnent les représentants de la dynastie des



Romanov, dont le premier est le tsar Mikhail
Fedorovitch. Les frontiéres de la Russie
s'élargissent, elle comprend maintenant ['Ukraine,
la région de Zaporojié, la Biélorussie. Avec leur
réunion se renforcent les liens culturels avec les
régions russes méridionales et slaves
occidentales.

Plusieurs orientations voisinent dans la peinture
d'icones de cette époque. A coté des oeuvres
peintes dans les traditions anciennes
apparaissent de nouvelles icones, ou I'on sent
nettement l'influence soit de l'art populaire, soit de
I'art de 'Europe occidentale.

Le XVllle siecle est lié au nom de Pierre ler, le
grand réformateur de la Russie, qui I'a mise a pied
d'égalité avec les Etats développés d'Europe
occidentale. Le style dominant dans l'art de cette
période est le baroque, et il pénétre également la
peinture religieuse. Les icones des fétes du
musée-réserve Kolomenskoie en sont un
échantillon classique.

Les icones du XIXe siécle et du début du XXe
siécle ne sont pas entrées dans le champ de
vision des spécialistes de l'art russe ancien. Les
expositions des musées s'en passent, les
publications n'en parlent pas non plus.

Cependant, elles forment une couche
considérable et intéressante de la culture.

Vous trouverez dans notre album de nombreux
monuments de cette époque, rendus publics pour
la premiére fois.

Et, en conclusion, quelques mots sur l'album La
peinture dicones russes lui-méme. Nous avons
voulu non seulement montrer la voie millénaire de
I'évolution de la peinture d'icones en Russie, mais
le faire, pour l'essentiel, d'aprés des monuments
peu connus du large public amateur de peinture,
ou rendus publics pour la premiére fois. Il est vrai
que nous avons également inclus des oeuvres
célébres, oeuvres clés dans la formation de l'art
russe, comme par exemple La Vierge de Vliadimir.
Le principe chronologique régit la disposition des
monuments. Aprés le nom de l'oeuvre et la date de
sa création est indiqué son propriétaire: musée,
organisation religieuse ou collection privée. Dans
les cas ol on le sait, on indique l'origine de
I'oeuvre et son histoire. Pour chaque sujet
rencontré pour la premiére fois, nous donnons
une bréve annotation inconographique.

Galina Klokova,
historien d'art



1. «Beromareps
Bnagummupcrans»,

X! —nepsan nonosunHa Xl|
seKa (Ha obopoTte «[lpecton
C OPYAMAMM CTpacte»),
FocyaapcTBeHHan
TpeTeaKOBCKan ranepes.
Hepeso, nasonoka, neskac,
TeMnapsa.

MuoHa nouxTanacs Hau
HALMOHANEHAR CBATLIMA.
UHioHOrpadHuecHH OHA OTHOCHTCA
K THNY «YMUneHHes, [IpHBe3cHA U3
HoucrauTuHonona 8 Buwropoa
noa Huesom, a B 1155 roay KHA3L
Aunpeit BoronioBcHKi nepeHec ee
B0 Bnaaumup. Mo Ha3saHHO
ropona, rae OHa NPOCNABHAACE,
WHOHa H NONY4HNa caoe vMa. Haw
NaTPOHANLHYIO CBATHIHIO HHA3L
6pan ee ¢ cobok B noxoaw. B 1395
rony, koraa MocHee yrpomana
ONacHOCTb BO BPEMA HALECTBHA
Tamepnaua, «<Boromateps
BnanuMHpcHass NDHBO3KWTCA B
CTONMUY H NOMeUaeTCA B
Ycnenckom cobope Hpemna.
Ipo3uwii TamepnaH OTCTYNHA.
HuoHa BO3BpallaeTca BO
Bnanumup, a B 1480 roay BHOBL
3aHHMAeT NPeHHEee MecTO B
Ycnenckom cobope Mockoecroro
Hpemnsa, rae Haxoautca no 1818
ropa. C1918 no 1930 ron HHoHa
XPAHWTCA B [0CyAapCTBEHHOM
UcToprueckom My3ee. B 1930
roay — nepenaHa s
MocynapcTBREHHYIO
TpeTbAKOBCHY!O ranepeo.
WUnoHorpaduueckuit THN
«Boromatepu BnanuMmupcHoi»
MONYYHA LWHPOHOS
pacnpocTpaHeH1e B PYCCHOH
MKOHONKCH BNAOTL A0 Hayana XX
Bexa.

1. The Viadimir Icon of the
Mother of God, 11th—first

half of the 12th centuries (on
the reverse: The Altar with
the Instruments of Passion),
Tretyakov Gallery.

Wood, pavoloka, levkas®, tempera.

The Wadimir lcon of the Mother
of God was venerated as a
national sacred possession.
Iconographically it falls under
the Eleusatype | eleusa—"pity"
or “tenderness” in Greek) or
Umileniyve in Russian. The icon
was brought from
Constantinople to Vyshgorod,
near Kiev, and in 1155 Prince
Andrei Bogolyubsky took it to
Vladimir. The icon was named
after this city, where it became
famous. The prince took it along
with him as a patronal iconon
his campaigns. In 1395, when
Moscow was indanger of being
captured during Tamerlane's
invasion, the Wadimir lcon of the
Mother of Godwas brought to
Moscow and set up in the
Dormition Cathedral of the
Kremlin. The formidable
Tamerlane retreated. The icon
was then returned to Viadimir,
and subseqguently, in 1480, it
was put back in its former place
in the Moscow Kremlin where it
remained until 1918, From 1918
to 1930 the icon was kept in the

*Pawloka—a piece of linen cloth
on which the first coat of paint is
applied directly on the icon panel.
Levkas—{ 1) A powder made of
gesso or alabaster, mixed with lime
and soap and dissolved in warm
water. (2) In icon painting, the first
coat of paint made of this material
and applied to the piece of linen

{ pawvoloka) on which the levkasis
izid. The panel is coated with
saveral consecutive applications of
this solution.




State History Museum. In 1930
it was turned over to the
Tretyakov Gallery. The
iconographical type of the
Wadimir lcon of the Mother of
Godwas widespread in Russian
icon painting right up until the
early 20th century.

1. La Vierge de Viadimir,
Xl¢ siécle - premiére moitié du
Xll® siécle (au revers L'autel
aux instruments de la
passion),Galerie Trétiakov.
Bais, toile, levkas, tempéra.

Licdne de La Vierge de Vladimir
était vénérée comme une relique
nationale. lconographiquement,
elle se rapporte au type de La
Vierge de Tendresse. Elle fut
apportée de Constantinople &
Vychgorod, prés de Kiev, puis,
en 1155, le prince Andrei
Bogolioubski l'emporta &
Vladimir. C'est de cette ville, ol
elle devint célébre, que l'icbne
regut son nom. Cette icdne
patronale accompagnait le
prince lors de ses campagnes.
En 1395, quand Moscou était
menacée par l'invasion de
Tamerlan, La Vierge de Viadimir
fut apportée dans la capitale et
déposée ala cathédrale de la
Dormition, du Kremlin. Le
terrible Tamerlan recula. L'icdne
retourne & Vladimir, mais, en
1480, elle reprend sa place 4 la
cathédrale de la Dormition du
Kremlin de Moscou, ol elle reste
Jusqu'en 1918. De 1918 4 1930,
licone est conservée au Musée
d'histoire. En 1930, elle est
transmise & la Galerie Trétiakov.
Liconographie de La Vierge de
Wadimir connait jusgu'au début
du XX* siécle une large diffusion
dans la peinture d'icdnes russes.

2-3. «boromare

3namenne» u nocron
Metp u myyennya Hatanua»,
ABYCTOPOHHAA MKOHA,
npegnonoxunTensHo 1169 roa,
Hoeropoackuit
WUCTOPHHO—aPXMTEHTYPHLH M
XYAOMECTBEHHbIH
My3ei—3anoBegHMK.

Hepeso, nasonoka, neskac,
TeMnepa.

MNpu ocane Hoeropoana solicramu
CY3JanbCHOro KHA3A Auapen
Boronwbckoro wHoHy
«Boromateps 3HameHHer
BuiHecnH u3 Uepkeu Cnaca Ha
MnbHHe ynuue, BOAPY3IHAK HA
HPENOCTHLIE CTEeHH, W Bpar 6uin
NOBEPMEH.

B 1354 roay WHOHY NepeHOCAT B
CNeUHaNLHO ANR Hee
NOCTpOeHHbIH 3HaMeHCHuit cobop,
a ottyaa e 1930 roay oHa
nocTynaeT B8 My3eid. Ha nuuesoi
CTOPOHE — NOACHOE
u3obpamenmne Boromarepu c
BO3JETHIMH DYHAMH, HA TPYOH B
cdepe— Cnac Immanyun. Ha
NeBOM none— MyueHurku Meoprui
u Metp AdoHCKHE, Ha npaBom —
ce. Manoe Mepchuii u
npenogobuuit Ouydpuii.
Husonuce Xll sena coxpanunack
YaCTUUHO: Ha nuue Boropoguub
y NeBOro rnasa, Ha wee, NO KPaw
mMadOpKA BO3Ne yenua,
dparments ofems Boromatepu
W Mnanenua. Mo3guue BCTABHM
NEBHACA W 3aNWCH OCTABMEHL B
TeX Mecrax, rae ApeBHHil
PHCYHOH YTpaueH.

Ha o6opote: Anocton Metp 1
MyueHuua Hatanua. Ha BepxHem
none B UeHTpe M3obOpameH
NPecTon, NONydHUryps apxaHrenos
CNneBa M CNpasa OT Hero
yTpaueHsl. Ha nesoM none —

MyyeHHWua EnaTepuHa M

cs. HnMMeHT, Ha NpaBoM —
myuenuua (Esaokua?) H

¢B. Hunona. Ot apesHeit
HHUBONHCH COXPAHHNHCE TONBKO
durypsl anoctona Mertpa
myueHnus Hatanuu. Haanuce €
WMeHeM =HaTtanuas NO3AHAA.

2.3. The lcon of the Mother
of God “The Sign” and The

Apostle Peter and

St Natalia the Martyr,
double-sided icon, estimated
1169, Novgorod g
Museum-Reserve of History,
Architecture and Art.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.
When the troops of Prince

Andrei Bogolyubsky of Suzdal
laid siege to Novgorod, the fcon



of the Mother of God “The
Sign”was brought out of the
Church of the Saviour in llyina
Street and set up on the
fortress wall, and the enemy
was defeated. In 1354 the icon
was transferred to the
Cathedral of the Icon of the
Mother of God “The Sign”
which was specially built for it,
and in 1930 it was turned over
to the museum.

On its obverse is a half-length
figure of the Mother of God,
with her arms raised in prayer,
and a medallion portrait of
Christ Emmanuel on her chest.
Shown in the left margin are
the martyrs St George and

St Peter the Athonite, and in
the right one, St James of
Persia and St Onufry the
Martyr. The 12th-century
painting has partially survived
and can be seen on the face of
the Mother of God near her left
eye, on her neck, on the edge
of the maphorion near the cap,
and on parts of the garments of
the Mother of God and of the
Child. Later additions of levkas
and later painting remain where
the ancient painting has been
lost.

Reverse: The Apostle Pater and
St Natalia the Martyr. Shown in
the centre of the upper margin
is a throne; the half-figures of
the archangels on its left and
right have not survived. Painted
in the left margin are

St Catherine, the Great Martyr
of Alexandria, and St Clement,
and in the right margin, a
martyr (St Eudoxia?) and

St Nicholas. All that has

survived of the original ancient
painting are the figures of the
Apostle Peter and St Natalia
the Martyr. The inscription
bearing the name "Natalia”
dates from a later period.

2-3. La Vierge du Signe et
L'apbtre Pierre et Ia
martyre Natalie (icone
biface), vers 1169, Complexe
muséologique d’art, d’histoire

et d’architecture de Novgorod.

Buois, toile, levkas, fempéra.

Lors du siége de Novgorod par
les troupes du prince de
Souzdal Andrei Bogoulioubski,
licone de La Vierge du Signe
est sortie de l'église du
Sauveur, rue lline, et hissée sur
les remparts. L'ennemi est
repoussé. En 1354, l'icdne est
transférée 4 la cathédrale
Znamenski (du Signe) et retirée
de 1a en 1830, pour &tre
exposée au musée,

Sur la face de l'icone est
représentée limage de la Vierge
en buste, les mains levées; sur
sa poitrine, dans un médaillon,
le Christ Emmanuel. Sur la
marge gauche, les martyrs
Georges et Pierre du mont
Athos; sur la marge droite,
saint Jacques l'lntercis et le
bienheureux Onuphre.

La peinture du XII* siécle ne
s'est conservée que
partiellement: sur le visage de
la Vierge, prés de l'oeil gauche,
sur le cou, sur la lisiére du voile
prés du bonnet, sur des
fragments des vétements de la
Vierge et de I'Enfant. Les ajouts
de levkas et les repeints

postérieurs ont &té laissés |a
ou le dessin primitif avait
disparu.

Au revers: L'apdire Pierre et la
martyre Natalie. Dans le champ
supérieur est représenté 'autel.
A sa droite et 4 sa gauche, les
figures en buste des archanges
ont disparu. Dans la marge
gauche, la martyre Catherine et

saint Clément. A droite, la
martyre (Eudoxie?) et saint
Nicolas. De la peinture primitive
ne se sont conservés que
I'apOtre Pierre et la martyre
Natalie. L'inscription "Natalie”
date de plus tard.



4, «boromareps
Opurutpuas, Xlll sek (Ha
obopote «[loKknoreHune
npecty», XVII sen),
PR3aHCKHUH
MCTOPUHO—APXHUTEKTYPHBIH
My3eH—3anoseaHuK.

Hlepeso, naBONOKA, NEBKAC,
TemMnepa.

MocTynuna B My3eit B 1929 roay
w3 PR3aHCKOro enapxvankHoro
ApeBnexXpaHunMiLa.
«OAUruTpHaA» — OAMH M3
ApeBHeRLLWX MHOHOT DAgHYECHHX
mnoe Boromartepu. B nepesone
HA PYCCHWH A3bIK C rPeyecHoro
«QauruTpua» o3Havaer
«[lyTeBOAWTENLHHMLIAx.
Boromateps H3ohpamaeTca no
NOAC, &€ NHLO 06 PALIEHD K
IpUTENIO.

WMHOHe npHHaanemuT ocoban pons

B HCTOPHKH PA3AHCHOTO HHAMECTBA.

MOMHO NPEANONOMHUTL, YTO 3TO Ta
caman 3HameHuTan <Boromarteps
OpaurHTpHas, KOTOPYIO NPHHEC
enwcion EdpocuH ¢ Adoua, Ona
HAaXoAWNACkE B YCneHCHOM cobope
Crapoi Pra3anu. B 1237 roay
TATAPO-MOHrONLCHWE OpALI NOA
NpPenBOAHTENLCTBOM XaHa Batsia
COMINH rOpojl, HO HHOHA YYAOM
yuenena. [lepen Hel nnakan
prR3aHCHKH #HA3L [Opui, y3Has o
rubenw cuHa ceoero Genopa.
Mocne nepeHeceHNA CTONULb
KHAMECTBA B
Mepencnaens—PA3aHCHUHA
{coBpemenHan Priaus)
«Boromateps Oaurutpuios
nomecTunu 8 Pa3aHcHoM Hpemne.

4. The Icon of the Mother
of God Hodegetria, 13th
century (on the reverse: The
Worshipping of the Holy
Cross, 17th century). Ryazan

Museum-Reserve of History
and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

Received by the museumin
1928 from the Ryazan diocesan
depository of antiques.
Hodegetria("She Who Shows
the Way") is one of the earliest
iconographical images of the
Mother of God. Inthisicon, the
half-length figure of the Virgin is
shown with her face turned
directly to the viewer.

This icon played a special part in
the history of the Ryazan
Principality. It is supposed to be
the very lcon of the Mother of
God Hodegetria which Bishop
Efrosin brought from Mt Athos. It
was kept in the Cathedral of the
Dormition in Old Ryazan. In 1237
the Tatar-Mongol hordes led by
Khan Batu burnt down the city,
but the icon miraculously
survived. It was before this icon
that Prince Yuri of Ryazan wept,
on learning of the death of his
son Fyodor. When the capital of
the principality was transferred
to Pereyaslavl-Ryazansky
(present-day Ryazan), the /con
of the Mother of God Hodegetria
was set up in the Ryazan
Kremlin.

4, La Vierge Odigitrie, XllI®
siécle (au revers: L'Adoration
de la Croix, XlI¢ siécle),
Musée-réserve d'histoire et
d'architecture de Riazan.

Bois, toile, levkas, tempéra.
A &té apportée au musée en
1929, du Dépdt diocésain
d'antiquités de Riazan.
L'Odigitrie est une des




iconographies les plus
anciennes de la Vierge. Dans la
traduction du grec, elle signifie
la Conductrice. La Vierge est
représentée en buste, le visage
tourné vers le public. Cette
icdne joua un rdle particulier
dans I'histoire de |a principaute
de Riazan. Il y a lieu de supposer
que c'est précisément l'icone
que I'évéque Euphronius
apporta avec lui du mont Athos.
Elle se trouvait dans la
cathédrale de la Dormition du
Vieux Riazan. En 1237, les
hordes tataro-mongoles, avec &
leur téte Batu Khan,
incendiérent la ville, mais l'icdne
fut sauvée par miracle. C'est
devant elle que le prince de
Riazan Georges pleura la mort
de son fils Théodore. Aprés le
transfert de la capitale de la
principauté a Pereslavl-
Riazanski (l'actuelle Riazan), La
Vierge Odigitrie fut placée au
Kremlin de Riazan.

5. «Hunona 3apaHckui» C
14-10 KNeMMamMu HUTHA,
X1V Bek, PazaHcKu#
WCTOPUHO—apXHTEHTYPHbIH
My3eii—3anoBeaHuK.

[lepeso, neskac, remMnepa.
WHoHa nocTynHna B My3ei B
1929 rogy 43 YcneHckoro
wadeapansHoro cobopa
PA3aHCcHOro Kpemna.

Mopanok Kneitm: 1. Powpaecteo
Hunone. 2. MNpHeeneHve B
yuenue. 3. NMocrasneuHue B
AnakoHu. 4. MNocraeneHue B
nepeH. 5. YTHweHHe GypH.

6. Mabapnenue Tpex Mymel or
#a3nn. 7. Con uapa HOHCTaHTHHA.
8. Uyno o Hoepe. 9. Hukona

nOCEWAaeT TPexX MYyHeH B
TemHuue. 10. MarHanue Geca u3
knane3q. 11. Boappawenune
Arpuxopa cuna. 12. Cnacenne
Dumutpua. 13. Monowenune BO
rpob. 14. NepeHeceHue Molei.
Mepean ukoHa «Hukona
3apaiicHuii*, NO NPeAaHHIo,
noseunack 8 1224 roay, korga B
ropone Hopcyhu (Xepcowe)
npecenTepy EBCTadHio BO CHe
aBWncA Hukona W noeenen B3aTh
o6pa3 CO CBOHM H3OOpAaMEeHHEM H
WATH C HMM B 3eMnu PR3aHcHuKe.
B 1225 roay Escradmii nocne
JIONroro NYTelWeCcTBUA AOCTHE
Hoeropoaa va Ocetpe
(coBpemenHii 3apaiick) B
PriaHCHOM HHAMECTEE, rAe
06pa3 NOMECTHNH B CNeuHansHo
ANA Hero NoCTpoeHHbIi cobop.
Mo3me HHOHOrpadHYECKH) THN
Hukonst, w306 pameHHbH B pOCT C
6narocnosnsoweil npasoif pyHo#
u EgaHrendem B NeBoi, NONY4HA
Ha3BaHWe 3apaiickoro. [lpesHAR
WHOHA, NpHHeceHHan W3 Hopcynw,
HE COXpaHMnach, NyGNHKYeMbl
NaMATHHH — OJIHH K3 CaMBiX
pPAHHHX CNIHCHOB C Hee.

5. The Zaraisk Icon of St
Nicholas with 14 scenes
from his Life, 14th century,
Ryazan Museum-Reserve of
History and Architecture.
Wood, levkas, tempera.

The icon was received by the
museum in 1929 from the
Dormition Cathedral of the
Ryazan Kremlin.

Marginal scenes: (1) The
Nativity of Nicholas; (2) The
Leading of Nicholas to His Tutor;
{3) The Ordaining of Nicholas as
Deacon; (4) The Ordaining of
Nicholas as Priest; (5) The




Quelling of the Storm; (6) The
Saving of the Three Men from
Execution; (7) The Dream of the
Emperor Constantine;

{8) St Nicholas and the Carpet;
(9) St Nicholas Appears to the
Three Men in the Dungeon;

(10) The Exorcism of the Demon
from the Well; ( 11) The Return of
Agricus’ Son; (12) The Saving of
Demetrius; {13) The
Entombment of St Nicholas;
(14) The Translation of the Relics
of St Nicholas

Legend has it that the first
Zaraisk Icon of St Nicholas
appeared in 1224, in the city of
Korsun (Chersonesus), when

St Nicholas appeared before
Presbyter Evstafy in a dream
and commanded him to take an
icon with his image and go with
it to the lands ¢f Ryazan. In
1225, after a long journey,
Evstafy reached
Novgorod-on-Osyotr
{present-day Zaraisk) in the
Ryazan Principality where the
icon was set up in a cathedral
specially built for it.
Subsequently the iconographical
image of St Nicholas shown
full-length, giving his blessing
with his right hand and holding
the Gospel in his left, became
known as the Zaraisk Icon of
St Nicholas. The ancient icon
brought from Korsun has not
survived. The icon reproduced
here is one of its earliest copies.

5. Saint Nicolas de Zaraisk
avec encadrement
hagiographique (14
cartouches), XIVe siécle,
Musée-réserve d'histoire et

d'architecture de Riazan.
Bois, levkas, tempéra.

En 1929, licbne a été transférée
au musée de la cathédrale de la
Dormition du Kremlin de Riazan.
Ordre de disposition des
cartouches: 1. Naissance de
Nicolas. 2. Nicolas est amené
chez un maitre d'école. 3. Nicolas
est ordonné diacre. 4. Nicolas
est ordonné prétre.

5. L'apaisement de la tempéte.
6. Nicolas sauve trois hommes
de I'exécution. 7. Le réve de
'empereur Constantin. 8. Le
miracle du tapis. 9. Nicolas visite
trois hommes en prison.

10. Exorcisation du démon hors
d’'un puits. 11. Le retour du fils
d'Agrik. 12. Dimitri est sauve.

13. Mise au tombeau.

14. Transfert de ses reliques.
Selon la tradition, la premiére
icbne de Saint Nicolas de
Zaraisk date de 1224, lorsque
dans la ville de Korsoun {I'actuel
Kherson) Nicolas apparut en
réve au prétre Eustache et lui
ordonna de prendre l'icbne & son
image et de la porter sur la terre
de Riazan. Aprés un long voyage,
Eustache atteignit en 1225
Novgorod-sur-I'Ossiotr {l'actuel
Zaraisk), dans la principauté de
Riazan, ou il plaga l'icéne dans
une église spécialement
construite pour elle. Plus tard,
l'iconographie de saint Nicolas,
représenté en pied, bénissant de
la main droite et tenant 'Evangile
de la main gauche, a regu le nom
de Zaraisk. L'ancienne icbne
apportée de Korsoun ne s'est
pas conservée; le monument
représenté est une des
premiéres copies.




6. «Cnac Bcegeprurenss,
X1V sex, NCKOBCHHUHA
rocyaapCTBeHHb i

06 beaHHeHHbIH
WCTOPHKO—XYAOMECTBEHHbIH U
apXMTEKTYPHBIH
My3el—3anoBeaHuK.

HEE "
TeMaepa.

6. Christ Pantocrator, 14th
century, Pskov Amalgamated
Museum-Reserve of History,
Art and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

6. Le Christ Pantocrator,
XIVe siécle, Complexe
muséologique d'art, d’histoire
et d'a'rchitecture de Pskov.

Bais, toile, levkas, tempéra.

7-8. «Boromareps
Ymunenues» u «EscTadpHi U
@ennas, BHHOCHAR
ABYCTOPOHHAR WHOHA, HOHEU
XIV —nauano XV Beka,
Poctoso—HpocnascKui
XYAOMEeCTBeHHbINA
MYy3el—3anoBenHuK.

H ), TOBHAC, Ti a

7-8. The lcon of the Mother
of God Eleusa and

St Eustace and the Virgin
Martyr Thecla of lconium,
double-sided processional
icon, late 14th —early 15th
centuries, Rostov-Yaroslavsky
Museum-Reserve of Art.

Wood, levkas, tempera.

7-8. La Vierge de
Tendresse et Eustache et
Thécla (icdne biface que 'on
sort les jours de fétes), fin du
XIVe - début du XV siecle,
Musée-réserve d'art et
d’architecture de Rostov-
laroslavl.

Bois, levkas, tempéra.




9. «Hunona», XV sex,
u3naTensCHUH oTaen
MocKoecHoro natpuapxaTta.

A

, 18BKAC, T

9. St Nicholas, 15th century,
Publishing Department of the
Moscow Patriarchate.

Wood, levkas, tempera.

9. Saint Nicolas, X\ siécle,
Département des Editions du
Patriarcat de Moscou.

Bois, levkas, tempéra.



10. «Bocxpewenne
Nasapa»n, XV seK,
lNocyaapcreeHHbin Pyccrui
My3ei.

MHepeso, nasonowa, neskac,
TeMnepa.

Moctynuna B my3el u3 cobpanun
N.Banuu.

Cnesa Ha uHoHe u3o6pameH
HUncyc Xpucroc,
6narocnosnauMi npasoi
pyko#. 3a Xpucrom anoctons. H
Horam Mucyca npunajaer cectpa
TNa3sapa Mapua. Cnpasa u3
FAYOHHL NEWEPH BLIXOAMUT
OKYTAHHBIH norpeBansHLMKU
nenenamu JTazaps. ¥ neweps
ABOE KWOHOWEH, O/IHH K3 HOTOPLIX
OTBANHBAET HPBIWHY rpoba,
BTOPOH — 3anpuiBaeT pywoil
nwyo. Cnesa ot Jlaszapa nsa
Hynen.

10. The Raising of Lazarus,
15th century, Russian
Museum.

Woad, pavoioka, levkas, tempera.

Received by the museum from
the collection of L. Byalik.
Shown on the left of the icon is
Jesus Christ blessing Lazarus
with His right hand. Behind
Christ are two apostles. Mary,
Lazarus' sister, is kneeling at
Christ's feet. On the right,
Lazarus, bound in a shroud, is
coming out of the cave. At the
entrance to the cave are two
youths, one of them removing
the stone from the place where
the dead man was buried and
the other covering his face with
his hand. Left of Lazarus are
two Israelites.

10. La Résurrection de
Lazare, XV siécle, Musée
Russe.

Bois, toile, levkas, tempéra.

Provient de la collection de
L.Bialik.

A gauche de l'icdne, limage de
Jésus-Christ bénissant de la
main droite. Derriére le Christ
se tiennent les apotres. La
soeur de Lazare, Marie, tombe
aux pieds de Jésus. A droite,
Lazare, enveloppé dans son
linceul, sort des profondeurs
d’'une grotte. Devant la grotte,
deux adolescents, dont l'un
souléve la pierre tombale, le
deuxiéme se couvre le visage
de la main. A gauche de Lazare,
deux Juifs.




11. «Boromare
Opururpunas, XV BeK,
HUPpHKyTCKMA 0GNacTHOH
XYAOMECTBEHHHHA MY3eH.

A 3 a,
TeMnAepa.

11. The Icon of the Mother
of God Hodegetria, 15th
century, Irkutsk Regional Art
Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

11. La Walgo Odigitrie, XV*
siécle, Musée régional des
Beaux-Arts d’Irkoutsk.

Bois, toile, levkas tempéra.



12. «Hunona», XV seH,
Mepecnaene—3aneccHuit
HCTOPUKO—XYAOMECTBEHHBIK
My3ei.

Hepeso, a, '

TeMnepa.

[POHCXOAHT H3 LUEPHBH Cena
Cnaccuoe
Mepecnasns—3anecckoro paiioka
Apocnasckoi obnacT.
CornacHo NHCeMEHHBIM
HCTOYHHHAM, HA NEpBOM
Hunelichom cobope 8 325 roay

Hukona ectynun & cnop co
CBALWEHHHHOM ApuMem W yaapun
ero AnaHslo No weke, 3a 4to Gwin

nuweH caHa. Cnac u Boromarteps,

ABMBLUKCE Hunone, BepHynu ero
oMOGOp, BOCCTAHOBHE TaKHM
ofipa3oM ero CBALIEHHHYECTRO,
C Tex NOp Ha WHOHAX YacTo
NOMELaT B MeAankoHax
u3o6pamenns Cnaca,
npoTArkeawero Hukone
Eeaurenue, n Boromatepu ¢
oMOdOpOM B pyHax.

12. St Nicholas, 15th
century, Pereslavl-Zalessky
History and Art Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

From the church in the village
of Spasskoye,
Pereslavl-Zalessky District,
‘Yaroslavl Region.

According to written sources,
during the First Ecumenical
Council at Nicaea in 325,

St Nicholas struck up an

argument with the heretic priest

Arius and slapped him on the
cheek, for which he was
relieved of his holy office.
However, one of the Council
fathers had a vision in which
the Saviour handed St Nicholas
the Gospel, and the Mother of
God, the omophorion, after
which he was reinstated as the
archbishop of Myra in Lycia.
From then on, medallions
showing the Saviour handing
the Gospel to St Nicholas, and
the Mother of God holding the
omophorion in her hands were
often painted on icons of

St Micholas.

12. Saint Nicolas, X\¢
siecle, Musée d'art et
d’histoire de Pereslavl-
Zalesski.

Bois, taile, levkas, tempéra.

Provient de I'église du village
Spasskoie, district de
Pereslavl-Zalesski, région de
laroslavl.

Selon les sources écrites, en
I'an 325, au Concile de Nicée,
Nicolas entra en controverse
avec le prétre Arius et le frappa
a la joue de la paume de sa
main, ce pour quoi il fut interdit
de sacerdoce. Le Christ et la
Vierge, qui apparurent devant
lui, lui rendirent son omophorion
rétablissant ainsi sa prétrise.
Depuis, on représente trés
souvent sur les icdnes, dans
des médaillons, Iimage du
Christ tendant & Nicolas
I'Evangile, et la Vierge, un
omophorion en mains.



13. «Myuennua Bapsapas
C 16-10 KneAMamMH MUTHA,
Koney XV BekKa,
Mepecnaenw—3anecckui
HCTOPHKO=XYAOMECTBEHHLIA
My3eh.

Hepeso, nasonons, nesxac,
TeMneps.

Mpoucxogut us
HpecToBo3asHmeHcHOH UepHBH
ropona lNMepecnasns-3aneccuoro
HApocnascHoll obnacT.
Mopaaok knedim: 1. Ouockop
npowaerca ¢ Bapeapoif nepen
OTnpasneHHeM B AanbHHA NYTh.
2. BapBapa npHKa3sBaer
npopy6uTe TpeTee OKHO B GaHe.
3. Bapeapa oTha3biBaeTcs
NOKNOHWTLCA HAonam. 4, Bapeapa
GeceayeT C BO3BPATHBILIMMCER
Huockopom. 5. duockop xouet
nopasute Bapsapy meyom.

6. NMacryx ykassieaer [uocHopy
MeCTO, B HOTOPOM YHPLIBaNAach
Bapeapa. 7. [IMociop npHBOAMT
Bapeapy Ha cya k npasuTenio
Mapruuuany. 8. Bapsapy 6bioT
BONOBEHMH HHAAMH,

9. MpaexTens NpHiassiBaeT
3aknoyuTe Bapsapy B TemMHHUY.
10. Bapeapa cHOBa npHBe3eHa
Ha cyA H MapTuuuany. 11, Teno
Bapeapw crporaior menesom.
12. Bapsapa w Mynuanua
OHA3LIBAIOTCA HEBPEeAHMBIMH
nocne Mmyuexuid. 13, Anren
NpHHpLIBaeT Haroty Bapeapw,
14. YcexHoBeHHe rnaen Bapsapbi
# Mynuanuu. 15. OQuockopa
yGuBaer Monuua. 16. MpobHuua
Bapsaph.

13. St Barbara the Great
Martyr with 16 scenes from
her Life, late 15th century,
Pereslavl-Zalessky History
and Art Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

From the Church of the
Exaltation of the Cross in the
town of Pereslavl-Zalessky,
Yaroslavl Region.

Marginal scenes: (1) Dioscurus
Takes Leave of Barbara Before
Setting Out on a Long Journey;
(2) Barbara Orders a Third
Window to Be Cut in the
Bathhouse; (3) Barbara
Refuses to Venerate the Idols;
(4) Barbara Converses with
Dioscurus upon His Return:
(5) Dioscurus Wants to Slay
Barbara with His Sword: (6) A
Shepherd Shows Dioscurus
Barbara's Hiding Place;

(7) Dioscurus Brings Barbara to
the City Ruler Martinian for
Trial; (8) Barbara Is
Flagellated; (9) The Ruler
Orders to Confine Barbara in a
Dungeon; (10) Barbara Is Once
Again Brought to Martinian for
Trial; (11) Barbara's Body Is
Scraped with Iron Hooks;

{12) Barbara and Juliana Are
Unharmed After the Torture;
(13) The Angel Covers
Barbara's Nakedness; (14) The
Beheading of Barbara and
Juliana; (15) Dioscurus Is
Struck Dead by Lightning;

(16) The Tomb of St Barbara.

13. La Martyre Barbe avec
encadrement hagiographique
(16 cartouches), fin du XVv®
siécle, Musée d'art et
d’histoire de Pereslavl-
Zalesski.

Bois, toile, levkas, tempéra.

Provient de l'église de
I'Exaltation-de-la-Croix dans la
ville de Pereslavi-Zalesski,



région de laroslavl.

Ordre de disposition des
cartouches: 1. Dioscore fait ses
adieux 4 Barbe avant de partir
pour un long voyage. 2. Barbe
ordonne de percer une
troisiéme fenétre dans la tour.
3. Barbe refuse d'adorer les
idoles. 4. Barbe s'entretient
avec Dioscore de retour,

5. Dioscore veut frapper Barbe
de son glaive. 6. Un berger
indique a Dioscore le lieu ou se
cache Barbe. 7. Dioscore
I'améne pour &tre jugée par le
gouverneur Martinien. 8. Barbe
est battue 4 coups de nerfs de
boeuf. 9. Le gouverneur
ordonne de jeter Barbe en
prison. 10. Barbe est de
nouveau conduite devant
Martinien. 11. Le corps de
Barbe est hachuré avec du fer.
12. Barbe et Julienne sont
saines et sauves aprés les
tortures. 13. L'ange couvre la
nudité de Barbe.

14. Décapitation de Barbe et de
Julienne. 15. Dioscore est
foudroyé. 16. La tombe de
Barbe.

14. «floparumi ApxaHren
Muxann ¢ Yynom B XoHex»,
koHey XV eeKa, PA3ancKuK
0BNACTHON Xy AOMECTBEHHBIH
My3eH.

[lepeso, nasonoka, nesKac,
TemMnepa.

MuoHa nocTynuna B My3ed W3
Apxanrensckoro cobopa
PR3aHCHOTro Kpemns,
CNYMHBLLIErO KHAMECHOH
ycunansiuued. OtnuuntensHan
0coBeHHOCTL ClomeTa— cdepa C
«ylWIAMH NPABeAHLIMK B pyLe
Bomue=, HHrae Gonee He
sctpevaiowanca. Cnpasa BHU3Y
n3oBpameHo «4yno B XoHex» —
ManeHbKHil TPeXrnaBbii xpam,
OMBLIBAEMBIH Y3HUMH CTPYAMM
NOTOH&, Neped HUM dHUrypra
Apxuna. B uumHKi BUTOH noTOKA
ApxaHren Muxaun yaapun CBOHM
KEe3NOM W CNAC Xpam OT
NOTONAEHHA.

14. The Archangel
Michael’'s Miracle at
Chonae, late 15th century,
Ryazan Regional Art Museum.
Wood, pavoloka, levkas, tempera.

This icon was received by the
museum from the Cathedral of
St Michael the Archangel in the
Ryazan Kremlin, which was
once the local princes' burial
place. Its distinguishing feature
is a sphere with “the righteous
in the hand of God" which the
Archangel Michael is holding in
his hand; this is not to be seen
in any other icon. Shown at the
bottom, on the archangel's
left-hand side, is the Miracle at
Chonae —a small three-domed
church washed by the narrow




currents of a stream, with a
small figure of St Archippus of
Herapolis in front of it. The
Archangel Michael struck the
lower curl of the stream with
his staff and thus saved the
church from flooding.

14. Le Miracle de
PArchange Michel &
Honeh, fin du XV* siécle,
Musée régional des Beaux-
Arts de Riazan.

Baois, toile, levkas, tempéra.

L'icbne provient de la
cathédrale de I'Archange-Saint-
Michel du Kremlin de Riazan,
lieu de sépulture des princes de
Riazan. Trait distinctif: le globe
avec “les dmes des Justes dans
la main de Dieu"”, tenu par
l'archange Michel, gue I'on ne
rencontre nulle part ailleurs. En
bas, 4 gauche est représenté le
"miracle de Honeh", une petite
église a trois bulbes, ruisselant
de minces filets d'eau, devant
I'église la figure d'Archippe.
L'archange Michel a frappé de
sa crosse le dernier tourbillon
inférieur d'eau, sauvant ainsi
I'église de linondation.

15. «Moann Borocnoes,
nauano XVI sexa, PrzaHcHui
MCTOPUKO—APXHTERTYPHLIH
My3eH—3anoBegHuK.

Hepeso, nasonoxa, nesKac,
Temnepa.

Moctynuna 8 my3ed 8 1923 roay
W3 Pr3aHchoro enapXHansHoro
ApeBnexpaHunuMiLa, A0 3Toro
HAXOAMNACE B BorocnoschoMm
MoHACTHpe cena [Mowynoso
Pra3aucuol ofnactu. Muona
peayakiliero HKOHOT padHYECHOTO
W3BOAA, NO BCeH BEPOATHOCTH,
CNHCOK C ApeBHero obpa3ua,
NPHHECEHHOro, NO NPEeAAHHIO, B
MOHACTHIPL M3 Buzautuu,. B 1237
roay xaH Bartuil, npuOAH3MBLIKMHCS
C BOHCHOM K MOHACTBIPCHMM
creHaM, Obin NOpameH CHAHKEM,
HCXOQMBLUMM OT MHOHH.
YerpaweHHuil caetoM, oM
OTCTYNMA,

15. St John the Divine,
early 16th century, Ryazan
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Woaod, pavoloka, levkas, tempera.
This icon was received by the
museum from the Ryazan
diocesan depository of antiques
in 1923, prior to which it was
kept in the Monastery of

St John the Divine in the village
of Poshchupovo, Ryazan
Region. The icon, extremely
rare iconographically, is
probably a copy of an ancient
one which, according to legend,
was brought to the monastery
from Byzantium. In 1237,
approaching the monastery
walls with his troops, Khan
Batu was awed by the radiance
emanating from the icon.
Terrified, the khan retreated.

15. Saint Jean
FPEvangéliste, début du XVI¢
sieécle, Musée-réserve
d’histoire et d’architecture

de Riazan.
Bois, toile, levkas, tempéra.

Le musée a recu cette icdne du
Dépdt diocésain d'antiquités de



Riazan, en 1923. Jusque-la, elle
se trouvait au monastére
Bogoslovski, village de
Pochtchoupovo, région de
Riazan. L'icone d'une rare
écriture iconographique est
probablement la copie d'un
modéle ancien qui aurait été
apporté, selon la croyance, de
Byzance. En 1237, alors qu'il
approchait avec ses troupes
des murs du monastére, Batu
Khan fut aveuglé par l'éclat de
la lumiére émanant de licdne.
Terrifié, il recula.

16. «Ho3ema u [ammnans,
XVI sek, Pa3aHcHui
MCTOPUKO—ADXHTEHTYPHBIH
MY3eH—3an0BeaHHK.

Hepeso, nasonoxa, neskac,
TeMnepa.

Mocrynuna B My3ed 8 1923 roay
13 PR3aHcKoro enapxvankHoro
APeBNeXpaHHnuLLA, DaHee
Haxoaunack B ApxaHrenbCHOM
cobope PR3aHCKOro Kpemna.
Cenatsle Hoasma u [amuan
NOYHTAIOTCA HaH BPAUNH—LSNHTENM,
Beccpebpennnn. Mo npenanuio,
wunu B |1l Bewe B Manoi Aauum.
Wecuenanu aywesHble W TenecHsble
HeAYrH NIOASH, NeYHNH MUBOTHBIX.
Ha uHoHax ceATHIE
W30BpamaroTca € napuamu ans
cHanobwuil B pynax.

16. The Martyrs St Cosmas
and St Damian, 16th
century, Ryazan
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Woaod, pavoloka, levkas, tempera.

This icon was received by the
museum from the Ryazan
diocesan depository of antiques
in 1923, prior to which it was
kept in the Cathedral of

St Michael the Archangel of the
Ryazan Kremlin. The Martyrs
St Cosmas and St Damian are
venerated as selfless
physicians who, it is said, lived
in Asia Minor in the 3rd

century A.D. They cured mental
and bodily diseases in people
and healed animals. In icons,
the saints are shown holding
medicine chests in their hands.

16. Saint Cosme et Ssint
Damien, XV|¢ siécle, Musée-
réserve d’histoire et
d’architecture de Riazan.

Buois, toile, levkas, tempéra.

Le musée a recu cette icéne du
Dépdt diocésain d'antiquités de
Riazan. Auparavant, elle se
trouvait a la cathédrale de
I'Archange-Saint-Michel du
Kremlin de Riazan.

Les saints Cosme et Damien
étaient vénérés en tant que
médecins guérisseurs pleins de
désintéressement. lls vécurent,
selon la tradition, au |lI° siécle
en Asie Mineure. lis
guérissaient les maux spirituels
et corporels des hommes,
soignaient les animaux. Sur les
icbnes, les saints sont
représentés tenant en main des
coffrets pour les baumes.




17. «Anocronu lMetp n
Maeens», XV sex,
YepenoseuKuni
KpaeBeA4YeCKUH My3eH.
Hepeso, nasonoka, nesKac,
remnepa.

HMHuoHa npoHcxoauT U3 aepesHH
MoHacTepcHan
Bopuco-CyacHoro pailona
Bonorogchoi obnactu.
QO6pa3sul Anoctonoe Metpa
MaBna 4acTo COBMELLAIOTCA B
DPYCCHHX HHOHAX.
HMuoHorpaguuecime THNb
anocTonoe chnaawealoTcA W 1V
BEHY H.3. H OCTAlOTCA
HEM3IMeHHLIMH 00 XX eena. [Metp
n3obpamaerca oOLIYHO C
HNHOYAMHM H CBHTHOM B DYHaXx,
Maeen— ¢ HHUrOM.

17. The Apostles Peter and
Paul, 16th century,
Cherepovets Museum of
Regional Studies.

Wood, pavaloka, levkas, tempera.

From the village of
Monastyrskaya,
Borisovo-Sudskoye District,
Vologda Region.

The Apostles Peter and Paul
are often shown together in
Russian icons. The
iconographical images of the
apostles took shape by the 4th
century A.D. and remained
unchanged to the 20th century.
The Apostle Peter is usually
shown with keys and a scroll in
his hands, and the Apostle
Paul, with the Holy Book.

17. Les Apdtres Pierre et
Paul, XVI® siécle, Musée
ethnographique de
Tcherepovets.

Boais, toile, levkas, tempéra.

L'icéne provient du village de
Monastyrskaia, district de
Borisso-Soudskoie, région de
Vologda.

Les figures des apodtres Pierre
et Paul sont souvent placées
ensemble dans les icdnes
russes. Les types
iconographliques des apotres
se sont formés définitivement
vers le |1V sidcle aprés J.-C. et
sont restrés inchangés jusqu'au
XX* sigcle. Pierre est
généralement représenté tenant
en mains des clés et un rouleau
de parchemin, et Paul, avec un
livre,




18. «Boromarepes,

XV Bek, Yepenoseukui 19. «HAoann

HpaeBeAYeCKuiH My3el, Mpepteuya»,
Hepesc, nasonoks, nesxac, XVI Bek,
TeMnepa. t YepenoseuKui
WuoHa Bxoguna B y HpaeBeJ4yeCKHH
AeHCYCHBIR pag My3eH.

HHOHOCTacCa. Hepeso, na80n10Ka,

nes8Kac, TemMnepa.
MuoHa BxoaKna B
[EWCYCHBIH pAa
HHOHOCTACA.

18. The Mother of
God, 16th century,
Cherepovets Museum of
Regional Studies.

Woaod, pavoloka, levkas,

i 19. $t John the
tempera.

Baptist, 16th

The icon was part of the century,
Deesis tier of an Cherepovets
iconostasis. Museum of

Regional Studies.

Wood, pavoloka,
levkas, tempera.
The icon was part
of the Deesis tier of
an iconostasis.

18. La Sainte Vierge,
XVI® siécle, Musée
ethnographique de
Tcherepovets.

Bois, toile, levkas, tempéra.

L'icdne faisait partie de la

Déisis d'une iconostase. 19. Saint Jean le

Précurseur, XVI*
siécle, Musée
ethnographigue de
Tcherepovets.

Buis, toile, levkas,
tempéra.

L'icbne faisait
partie de la Déisis
d'une iconostase.




20. «Apxanren
Muxauns,

XVI eex,
YepenoBeuKui
KpaeBef4YeCHHH
MYy3eH.

Hepeso, nasonoka,
A@BKAC, TOMIBPE.
HMHoHa Bxoauna B
NeHCYCHuR pag
WHOHOCTaCA.

20. The
Archangel
Michael, 16th
century,
Cherepovets
Museum of

Regional Studies.

Wood, pavoloka,
levkas, tempera.
The icon was part
of the Deesis tier
of an iconostasis.

20. L’Archange
Michel XVI®
siécle, Musée
ethnographique
de Tcherepovets.
Bois, toile, levkas,
tempéra.

L'ictne faisait
partie de la Déisis
d'une iconostase.

21. «Apxanren
Taspumun»,

XVI BeK,
Yepenoseukui
HpaeBe/AYeCcHHH
My3eh.

Hepeso, nasonoxa,
Ne8KAC, TeMNEPA.
MuoHa Bxoanna B
AEHCYCHBLIH pAa
WHOHOCTACA.

21. The
Archangel
Gabriel, 16th
century,
Cherepovets
Museum of
Regional Studies.
Wood, pavoloka,
levkas, tempera.
The icon was part
of the Deesis tier
of an iconostasis.

21. L’Archange
Gabriel, XVI*
siécle, Musée
ethnographique
de Tcherepovets.
Bais, toile, levkas,
tempéra.

L'icone faisait
partie de la Déisis
d'une iconostase.



22. «Anocron Metpx,
BEN,

Yepenoseukui

KpaeBeguYeCKKH

MYy3eH.

lepeso, nasonoxs, nesxac,

TOMNEepa.

Huoua exoauna B

AEHCYCHBIA pRg

HHOHOCTACA.

22. The Apostle
Peter, 16th century,
Cherepovets Museum
of Regional Studies.
Wood, pavoloka, levkas,
tempera.

The icon was part of the
Deesis tier of an
iconostasis.

22. L’Apétre Pierre, .
XVI® siécle, Musée
ethnographique de
Tcherepovets.

Bois, toile levkas, tempéra,
L'icdne faisait partie de
la Déisis d'une
iconostase.

23. «Anocton
Maeen», XVI sex,
YepenoseuKui
Kpaeseg4eCHu#
MYy3en.

Hepeso, nasonoks, nesrac,
TeMnepa.

MHoHa BxoaMna B
AeHCyCcHuH pan
HHOHOCTACA.

23. The Apostle
Paul, 16th century,
Cherepovets Museum
of Regional Studies.
Wood, pavoloka, levkas,
tempera.

The icon was part of
the Deesis tier of an
iconostasis.

23. L’Apétre Paul,
XVI® siécle, Musée
ethnographique de
Tcherepovets.

Bais, taile, levkas,
tempéra.

L'icone faisait partie de
la Déisis d'une
iconostase.



24. «Boromarteps
[pysuncHaan, XV sek,
MNMepecnasne—3anecchuii
WCTOPHKO—XYAOMECTEEHHLH
MYy3ei.

Hepeso, nasonoka, neskac,
TEMIEPA.

HuoHorpaduyeckuii THn
«EBoromatepu MpyauHcHOs —
OAHH H3 BapPHAHTOB =0 AHrHTpHH».
Monyyuna ceoe HazsaHue no
HHOHe, BuE&3eHHOR K3 Mpyauu
cHayana B Mepcuio, a 3aTem B
Poccuio.

24. The Georgian Icon of
the Mother of God, 16th
century, Pereslavl-Zalessky
History and Art Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

In terms of its iconographical
type, the Georgian lcon of the
Mother of God'is a variant of
the Jcon of the Mother of God
Hodegetria. It was named after
an icon which was first brought
from Georgia to Persia and
then, from there, to Russia.

24. Notre=-Dame de
Géorgie, XVI* siécle, Musée
d'art et d'histoire de Pereslavl-
Zalesski.

Bais, taile, levkas, tempéra.
Liconographie de Notre-Dame
de Géorgie est une des
variantes d'Odjgitrie. Elle a été
ainsi nommée d'aprés une icbne
apportée de Géorgie d'abord en
Perse, puis en Russie.



25. «Boromarteps
Ogpwurutpuas, XV sex,
MNepecnasns—3anecckuii
MCTOPHKO-XYAOMECTBEHHBH
My3ei.

lepeso, nasonoka, nesxac,
TesMnepa.

MPpoMCXOAHT K3 LepHBM
Mnuu Mpopoua ropoaa
Mepecnasne—3aneccroro
Apocnascuoil ofnacTu.

25. The Icon of the Mother
of God Hodegetria, 16th
century, Pereslavl-Zalessky
History and Art Museum.

Wood, pavaloka, levkas, tempera.

From the Church of St Elijah
the Prophet in the town of
Pereslavl-Zalessky, Yaroslavl
Region.

25. La Vierge Odigitrie, XVI*
siecle, Musée d'art et
d’histoire de Pereslavl-
Zalesski.

Bais, tails, levkas, tempéra.
L'icdne provient de I'église
Saint-Elie-le-Prophéte de la
ville de Pereslavl-Zalesski,
région de laroslavl.



26. «Bnarosewenunes, XVI
BeH, MNcHoBcHuA
rocy1apCTBeHHEH

00 beAUHEHH T
MCTOPUKO—XYOOMECTBEHHbLIH
MY3eH—3an0oBeaHMK,

Hepeso, nasonoka, neaxac,
TeMnepsa.

B Hasapere B nome Mocuda
OB6py4Hura 1OHONH MeHe ero —
Hese Mapuu — aeunca
nocnaxuui Borom Apxadren
laBpuun u npusercTeoBan ee
cnosamu: =Papyiica,
Bnaropathasl Focnoas ¢ Tofiow:
6narocnoserHa Te Memay
weHamu» (JTK. |, 28). Apxawren
laBpuun Bo3secTun Mapuu, yto
OHA POAMT ChIHA, HMA KOTOPOMY
Gyner Hucyc. Ha
NpeCTaBNeHHON HKOHe Cnesa
n3o0pamen ApxaHren [aBpuun,
NPOCTHPAKWHA NPABYIO PYKY K
Mapuu. Cnpasa cugut
Boromateps ¢ BepeTeHoM B pyke.
Ot BepeteHa TAHETCR NypnypHanA
HHTh — CHMBON 3apoMaarllenca
nnotH Xpucta. Ha Mapuio B
nyyax wucxoaut Lyx Cearoil.

26. The Annunciation of
the Blessed Virgin, 16th
century, Pskov Amalgamated
Museum-Reserve of History,
Art and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

The Archangel Gabriel was sent
from God unto a city of Galilee,
named Nazareth, to a virgin,
Mary, espoused to a man
whose name was Joseph, of the
house of David. And the angel
came unto her, and said: “Hail,
thou that art highly favoured,
the Lord is with thee: blessed

art thou among women.” The
Archangel Gabriel said to Mary
that she would bring forth a
son, and his name would be
Jesus. Shown on the left of the
icon is the Archangel Gabriel
extending his right hand to
Mary. On the right is the seated
figure of the Mother of God
holding a spindle in her hand.
From the spindle extends a
purple thread, the symbol of the
conceived Child. The Holy
Ghost is descending upon Mary
in the rays of light.

26. L’Annonciation, X\V|®
siécle, Complexe
muséologique d'art, d’histoire
et d'architecture de Pskov.
Bois, toils, levkas, tempéra.

A Nazareth, dans la maison de
Joseph le Charpentier,
I'archange Gabriel, envoyé par
Dieu, apparut devant sa jeune
femme, la Vierge Marie, et la
salua par ces mots: “Je te
salue, toi qui as &té comblée de
graces; le Seigneur est avec
toi; tu es bénie entre toutes les
femmes.” (Evangile selon Luc).
L'archange Gabriel annonga 2
Marie qu'elle concevra et
enfantera un fils & qui elle
donnera le nom de Jésus. Sur
l'icbne, & gauche, l'archange
Gabriel est représenté tendant
la main droite & Marie. A droite,
Marie est assise, et tient un
rouet. Un fil rouge, symbole de
'incarnation du Christ, se
déroule du rouet. Le Saint-
Esprit darde ses rayons sur
Marie.



27. «bnarosewennes, XVI
BeK, [1CKOBCHHH
rocyapCTBEHHLH

006 beAMHEHHbIN
MCTOPUKO—XYOOMECTREHHbIH
MY3eH—3anN0BeAHUK.

fepeso, nasonoxa, neskac,
TesMnepa.

27. The Annunciation of
the Blessed Virgin, 16th
century, Pskov Amalgamated
Museum-Reserve of History,
Art and Architecture.

Woad, pavoloka, levkas, tempera.

27. L’Annonciation, XVI®
siécle, Complexe
muséologique d'art, d'histoire
et d'architecture de Pskov,
Bois, toile, levkas, tempéra.



28. «llpecBpamenues, XVI
BeN, MNcKosckuii
rocyAapCTBEeHHbIH

08 beAMHEHHBIH
UCTOPHKO—XYAOMBCTBEHHLIH
My3eH—3anoBegHHH,
Fif na. a, m

ToMMepa.

28. The Transfiguration,
16th century, Pskov
Amalgamated
Museum-Reserve of History,
Art and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

28. La Transfiguration, XV|*
siécle, Complexe :
muséologique d'art, d’histoire
et d'architecture de Pskov.
Bais, tofle, levkas, tempéra.




29. «Boromarepe
Ogururpuan, XV sex,
YepenoseuHui
HpaeBeAYeCKWiH My3e.
Hepeso, nasonoka, neskac,
TeMnepa.

29. The lcon of the Mother
of God Hodegetria, 16th
century, Cherepovets Museum
of Regional Studies.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

29. La Vierge Odigitrie, XVI*
siécle, Musée ethnographique
de Tcherepovets.

Bois, toile, levkas, tempéra.




30. «[Amurpuit ConyHcHHH»,
XVI ek, Yepenoseukui
HpaeBeA4YeCHUH My3el.
Lepeso, nasonoka, neskac,
remMnapa.

MyyeHHH—BOHH OMHUTDHA
ConyHchui 6uin your 8 306 rogy
BO BpeMd NPABNEHHA
wmnepatopa Banepuana 3a
NponNoOBefb XPHCTHAHCTBA.

30. St Demetrios of
Thessalonica, 16th century,
Cherepovets Museum of
Regional Studies.

Woad, pavoloka, levkas, tempera.
The warrior and martyr

St Demetrios of Thessalonica
was put to death in 308, under
the rule of the Emperor
Valerian, for preaching
Christianity.

30. Saint-Démétrios de
Salonique, XV|° siécle,
Musée ethnographique de
Tcherepovets.

Boss, toile, levkas, tempéra.

Le soldat martyr Démétrios de
Salonique a été tué en I'an 3086,
sous le régne de 'empereur
Valérien, pour avoir préché le
christianisme.



31. «Ornennoe
Bocxompernne Mnums, XVI
seK, ConssuyeroacKui
WCTOPHKO—XYLOMECTBEHHbLIA
MYy3eH.

Hepeso, nasonoka, neaxac,
TEMAepPa.

Hnua— eetxo3asetHui npoposu.
Mo npenaHuio, OH #un B X Bexe
A0 H.3. MHona otolipamaer
NOCNE/IHHE TOAH Er0 MH3HH.
Cneea BHM3y M306pareH NpopoH,
YCHYBIUMH B NYCTHIHE, Kyaa OH
Geman oT Yyrpo3 WeHw Uapa
AxaBa— HevecTHaol Meaasenn.
Hana HUM CHNOHKACA NOCNaHHBIH
Borom Awxren, npu3sisarowHit ero
B8 nyTk. Cnpasa— y4yeHHH H
nocneposatens MnkK, npopox
Enucelt, canaetens yynecHoro
BO3HECEHHRA YYHTENA Ha Hebo.
LleHTpanbHylo YaCTE KOMNO3MLMKM
3aHMMAET OrHeHHOe 06naKo B
dopme Wapa, BHYTPH HOTOPOro B
HONeCHWUe CTOUT Mnua,
YHOCHMBIH OTHEHHBIMH KOHAMM.

31. The Prophet Elijah and
the Fiery Chariot, 16th
century, Solvychegodsk
History and Art Museum.
Weod, pavoloka, levkas, tempera.
According to tradition, St Elijah,
an Old Testament prophet, lived
in the 9th century B.C. The icon
illustrates the last years of his

life. The prophet is shown in the -

bottom left part of the icon. He
is sleeping in the wilderness
where he has fled from the
threats of the wicked Jezebel,
the wife of King Ahab. Bending
over him is an angel sent by
God, calling on him to set out
on his journey. On the right is

the prophet Elisha, St Elijah’s
disciple and follower, the
witness of his teacher's
miraculous ascension into
heaven. In the centre of the
composition is a round-shaped
cloud of fire, inside which
stands St Elijah in a fiery
chariot drawn by horses of fire.

31. L’enlévement du
Prophédte Elie dans un
char de feu, XV|*® siécle,
Musée d'art et d’histoire de
Solvytchegodsk.

Bais, toile, levkas, tempéra.

Elie est un des prophétes
vétérotestamentaires. Selon la
tradition, il vécut au |X* siécle
avant J.-C. L'icdne illustre les
derniéres années de sa vie. A
gauche en bas, le prophéte
endormi dans le désert ou il
avait fui les menaces de
I'épouse du roi Achab, limpure
Jésabel. Au-dessus de lui se
penche l'ange envoyé par Dieu,
qui l'appelle. A droite, le disciple
et continuateur d'Elie, le
prophéte Elisée, témoin de
l'ascension miraculeuse du
maitre aux Cieux. La partie
centrale de la composition est
oGGupée par un nuage de feu
sous forme de boule a
l'intérieur de laquelle, debout
dans un char, Elie est emporté
par des chevaux de feu.



32. «Bacunuit BnameHHbii»,
XVI ek, ConbBuiverocrlmi
WCTOPHMHO—XYAOMECTBEHHEIH
MYy3en.

Hepeso, nasonoxa, neskac,
remnepa.

HMuoHa npoMcxoguT
(npeanonoMKTENLHO) K3
EnaroseuwexcHoro cobopa
ropona ConeBhiyeroncka
ApxanrenscHoll ofnacTu.
Bacunuil BnameHHu# mun B
Mockee B XVI| Bese npu uape
Heane Mpo3som. Ymep 8 1552
rogy, B 1588 — HAHOHW3IKPOBAH.

32. St Vasily the Blessed,
16th century, Solvychegodsk
History and Art Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

This icon is thought to come
from the Church of the
Annunciation in the town of
Solvychegodsk, Arkhangelsk
Region. St Vasily the Blessed
lived in Moscow in the 16th
century, during the reign of
Tsar Ivan the Terrible. He died
in 1552 and was canonised in
1588.

32. Basile le Bienheureux,
XVI® siécle, Musée d'art et
d'histoire de Solvytchegodsk.
Bois, toile, levkas, tempéra.

L'icébne provient, comme on le
suppose, de I'église de
'Annonciation de la ville de
Solvytchegodsk, dans la région
d'Archangeisk. Basile le
Bienheureux vécut & Moscou au
XVI® siécle sous le tsar Ivan le
Terrible. Il mourut en 1552 et
fut canonisé en 1588,



33.«Hoanu Mpepteyan, XVI
BeK, PA3aHcKuit
MCTODHKO—apXHTEKTYPHbIH
My3eH—3anoBegHHUH.

Hepeso, nasonoka, neskac,
TeMmepa.

Mocrynuna B my3ed 8 1929 rogy
13 YcnexcHoro cofopa
Pasaxckoro kpemnsa, UoarH
Mpenteua (Kpectutens) —
NYCTBHHHK M ACHET,

npeAwecTeeHHHl Mucyca Xpucra,

HKPEeCTHBLMKA ero B BOAax
Mopaaxa. Ha npeacraenenHoil
HHOHE, CTHNHCTHYSCHH
BOCXOARWEH K NOCTBHIAHTHHCHHUM
TpaaHuuaM, Mpearteya
H3o6pakeH B Nnalle, HAKUHYTOM
Ha NneBoOe NNe4o, Hi—-noj
HOTOpOro BuAHA rpybas
BNaCAHHUA, B NeBOH pyHe OH
NepHHT ANHHHLIH nocox ¢
HPECTOM HA HOHUe — CHMBON
CTpaHHHYyecTeAa,

33. St John the Baptist,
16th century, Ryazan
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

Received by the museum in
1928 from the Dormition
Cathedral of the Ryazan
Kremlin,

St John the Baptist, a hermit
and ascetic, was the
predecessor of Jesus Christ,
who baptised him in the waters
of the Jordan River. In this icon,
which stylistically goes back to
post-Byzantian traditions,

St John the Baptist is shown
wearing a cloak over his left
shoulder, under which a rough
hair shirt can be seen, and in

his left hand he is holding a
long staff topped with a
cross—a symbol of wandering.

33. Saint Jean le
Précurseur, X\I° sidcle,
Musée-réserve d'histoire et
d’architecture de Riazan.
Buois, toile, levkas, tempéra.

L'icdne a été apportée au
musée, en 1929, de la
cathédrale de la Dormition du
Kremlin de Riazan, Jean le
Précurseur (Baptiste), ascéte
vivant dans le désert,
précurseur de Jésus-Christ,
qu'il baptisa dans les eaux du
Jourdain; Sur l'icéne qui,
stylistiguement, remonte aux
traditions post-byzantines, on
voit saint Jean le Précurseur
avec son manteau jeté par-
dessus I'épaule, sous lequel il y
a un cilice grossier. Dans sa
main gauche, il tient un long
baton surmonté d'une croix,
embléme du pélerin.



34. «Boromareps No
Hepyroceunaa», XV| gex,
Coneeuiyeroacumii
HCTODUHO—XYOOHECTBEHHBIH
My3el.
Hepeso, nasonoxa, nesxac,
TeMIepa.
MKoHa HanucaHa Ha Temy
TONHOBAHHA NpopoHoM JaHuunom
cHa Haeyxonokocopa: <M3 eugex
FOPY OT Hen He 0TCeYecR HaMeHs
HepykoceyHbid=. Oanunn (11, 34).
Boromateps npeacrasnena
BOCCepawowel Ha TpoHe. Ha nesoit
PyHe ee mnaneHey XpUCToc co
cBHTHOM. B npasoil — necthuya,
3a Hell — HameHs. Mo
GubnelicKoMy TONHOBEHHIO,
HDaeyronsHul KaMmeHs, cHayana
OTBEpPrHyTHH CTPOHTENAMH, &
3aTeM NONOHEHHLIN B OCHOBAaHHe.,
Cnpasa Ha ¢oHe — Anren ¢
OPYAWHAMM CTPACTEH, CHMBOMOM
YAYWero ctpafaHua Xpucra.
Beepxy B 6ensix onempaax — Bor
Oreu, ot koTOPOro B Ayuyax
Hucxoaur Ceatoi Jyx B suge
rony6a. H noaHoMHKIO TpoHa
NPHNAAAKT AOHATOPH.

34. The Icon of the Mother
of God “The Mount Not Cut
by Hands”, 16th century,
Solvychegodsk History and
Art Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.
This icon was painted on the
theme of the prophet Daniel's
interpretation of
Nebuchadnezzar's dream: “Thou
sawest till that a stone was cut
out without hands.” The Mother
of God is shown sitting on a
throne. On her left arm is the
Child with a scroll. In her right
hand she is holding a ladder and
behind her is the stone about

which it is said in the Bible: “The
stone which the builders refused
is become the head stone of the
corner." In the background on
the right is an angel with the
instruments of passion, a symbol
of the future sufferings of Christ.
In the upper part of the icon is
God the Father, clad in white
robes, from Whom the Holy
Ghost is descending in the form
of a dove in the rays of light.
Donators are kneeling at the foot
of the throne.

34. La Vierge de Ia pierre
indestructible, XV|® sidcle,
Musée d’art et d'histoire de
Solvytchegodsk.

Bais, toile, levkas, tempéra.

L'icone a pour sujet 'explication
du réve du roi Nabuchodonosor
par le prophéte Daniel. “Tu
regardais quand une pierre,
s'étant détachée sans le secours
d‘aucune main, vint frapper les
pieds de la statue, qui &tait de fer
et d'argile.” La Vierge est
représentée assise sur un tréne.
Dans son bras gauche, 'Enfant
Jésus tient un rouleau de
parchemin. A droite, une échelle,
derriére laquelle se dresse une
pierre. Selon l'explication
biblique, c'est la pierre angulaire
que les batisseurs repoussérent
d'abord pour la prendre ensuite
comme fondation. A droite, sur le
fond, un ange avec les
instruments de la passion,
symbole des souffrances futures
du Christ. En haut, vétu de blanc,
Dieu le Pére qui irradie le Saint-
Esprit sous I'aspect d'une
colombe. Les donateurs sont
prosternés au pied du tréne de la
Vierge.



35. «OruenHoe
socxomaenne Mnuus, XVI
BeK, MNepecnasns—3aneccHuu
MCTOPHMHKO—XYAOMECTBEHHEH
MYy3eH.

.L" ), 18
reMnepa.
Mpoxcxoaut u3 NoxposcHoi
UepHBM ropoja
Mepecnasns—3anecckoro.

35. The Prophet Elijah and
the Fiery Chariot, 16th
century, Pereslavl-Zalessky
History and Art Museum.
Wood, pavaloka, levkas, tempera.

From the Church of the
Protecting Veil in the town of
Pereslavl-Zalessky.

35. L’Enlévement du
Prophéte Elie dans un
char de feu, XVI¢ sigcle,
Museée, d'art et d'histoire de
Pereslavl-Zalesski.

Bais, toile, levkas, tempéra.
Licéne provient de I'église de

I'Intercession de la ville de
Pereslavl-Zalesski.

36. «Tpouuas, XVI sek,
ConkBHYeroaCHuii MCTOPUKO—
XYAOMECTBEHHLIH MYy3eH.

Aepeso, nasanoxa, neskac,
TemMnepa.

Mpoucxoaur W3 BnaroseweHckoro
cobopa ropoaa Conseriueroacka
ApxaHrensChol o6nacTH.

Hpome Tpex anrenos, cuaawux 3a
CTONOM, HA HKOHE NOMeELLeHbl
NPHCNYMHBAIOWHE WM ABpaam 1
Cappa. Bunsy—cnyra,
3aHanLBaoWMHi Tensya.



36. The Old
Testament Trinity,
16th century,
Solvychegodsk
History and Art
Museum.

Wood, pavoloka, levkas,
fempera.

From the Cathedral of
the Annunciationin the
town of
Solvychegodsk,
Arkhangelsk Region.
Apart from the three
angels sitting at the
table, the icon shows
Abraham and Sarah
waiting on them. In the
bottom part of the icon
is the servant
slaughtering the calf.

36. La Trinité, XVI*
siécle, Musée d'art et
d’histoire de
Solvytchegodsk.

Bois, toile, levkas,
tempéra.

L'icéne provient de
'église de
'Annonciation de
Solvytchegodsk, dans
la région
d'Ardhangelsk.

A part les trois anges
assis a table, on peut
vair sur l'icéne
Abraham et Sara qui les
servent. En bas, un
serviteur immolant un
veau.

37. «Boromareps [opa
Hepyroceunan», XV| sex,
Mepecnasns—3anecckui

MCTOPHUHO—XYAOMECTBEHHBIR
My3en.
Jepeso, neskac, reMnepa.




MpoHcxoauT 13
HpectoBoaneumeHCHON LeDHEH
ropona MNepecnasne—3aneccuoro
ApocnaecHoi ofnactu.

37. The Icon of the Mother
of God “The Mount Not Cut
by Hands”, 16th century,
Pereslavl-Zalessky History
and Art Museum.

Wood, levkas, tempera.

37. La Vierge de la pierre
indestructible, XV|° siécle,
Musée d'art et d'histoire de
Pereslavl-Zalesski.

Bois, levkas, tempéra.

Lictine provient de I'église de
I'Exaltation-de-la-Croix, de la
ville de Pereslavl-Zalesski,
région de laroslavl.

38. «Murpononur
Anence#w», 1577 r., lasug
Cupax. PR3aHcHui o6nacThoH
XYAOMECTBERHLH MYy3el.
Hepeao, nasonoxa, neskac,
TeMnrapa.
HMHoHa nocTynHna B My3el u3
uepuen Moanua Mpeateun
NOTYHHCKOrO MOHaCTHpR
Pr3aucrod obnactu.
BuorpaduuyecHnx CBeeHHH o
HNaeuae CHpaxe He COXPAHKHNOCH.
MpeanonarasoT, yto
HHOHONUCEL — BBXOAEL C
BankaH, MHBWHIA W paGoTasluKid B
Tponue—Cepriesom MoHacTHpe
6nu3 Mocuerw. Hpome
nyGnuHYeMOH H3BeCTHa ellle OAHAa
ero MHoHa =Boromateps
Bnanwmupckan», HaxonAwanca B
MYy3ee ropoaa 3aropcka
MockoBcHOH oGnacTu.

38. St Aleksy, Metropolitan
of Moscow by David Sirakh,
1577, Ryazan Regional Art
Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

The icon was received by the
museum from the Church of

St John the Baptist in the
Monastery of the Nativity of the
Mother of God in the village of
Solotcha, Ryazan Region.

MNo biographical information
about David Sirakh has come
down to us. It is assumed that
the icon painter originally came
from the Balkans and that he
lived and worked in the
Trinity- St Sergy Monastery not
far from Moscow. Another one of
his works is known to exist apart
from the icon published in this
album: the Wadimir lcon of the
Mother of God, which can be
seen at the museum in the town
of Zagorsk, Moscow Region.

38. David Sirach. Le
Méiropolite Alexis, 1577,
Musée régional des Beaux-
Arts de Riazan.

Bois, toile, levkas, tempéra.

L'icdne a &té apportée au musée
de I'église Saint-Jean-le-
Précurseur du monastére de
Solotcha, région de Riazan.
Nous ne possédons pas de
renseignements sur la vie de
David Sirach. On suppose que ce
peintre d'icdnes est originaire
des Balkans, qu'il vivait et
travaillait au monastére de la
Trinité-Saint-Serge, prés de
Moscou. A part l'icdne que nous
publions, on lui en doit encore
une, Vierge de Vadimir, exposée
actuellement au musée de la ville
de Zagorsk, région de Moscou.




39. «3ocuma u CassaTmi
Conoseuyxue» c 22
KneWmamu MuTMA, Howey XVI
BeHa, locygapcreeHHui
Pycchuit my3eir.

}.'.’&peso, NagonoKa, NesKacC,
TeMAepA.

MpoucxoauT u3 roposa Benozep-
cKa Bonoroacuoi o6nactu.
Mopanok kneiim: 1. Betpeya Cas-—
BaTHA H FepMana W OTNNLTHe Ha
Conoseuruit octpos. 2. CasraTHii
u Fepman cTasaT Hensu va Cono-
BELKOM OCTPOBE M PACNAXMBAIOT
3emnio. 3, M3ruaHue c octposa
HieHB peifana. 4. MpHyalyexue
Caseatun. 5. Berpeua Cassatua ¢
TOpProewiM yenoesexwom Hoanxom.
Casearwit npocuT ero octateca Ao
ytpa. 6. MorpeGenne Caspatua.

7. Npubuitne 3ocumul c NepmaHom
Ha Conoseunwnil octpos. 8. Buge—
HHe 3ocHme Genoil uepueu. 9. 3o-
cuma M Mepman pydaT fepeesa H
BenaxuearoT 3emnio. 10. Mchywe-
HHe 30cHMbl Gecamu U ABNEHMe
eMmy nByx CBeTabX Mymed. 11. 06—
peTeHHe molued Cassatua.

12. MNpecrasnexune 1 norpebenne
3ocumel. 13. ABneHune 3ocume Ha
NeBATLIH AeHs HHOKY Januuny.

14. Yypno 3ocumul u Cassatua,
CNACLUHX ABYX MyMell Ha ocTpoBRe
Lymmoe. 15. 3ocuma u3basnaer
MHpAHMHA HunoHa oT Gecos.

16. Henexne cB. 30CHMBI CTAPUY
Mepacumy. 17. UYyno 3ocumbl
crapuy Hocudelo Bo Bpema mo-
nuTBL O BecHOBATOM.

18 —19. Mcuenenre GonsHbix 0T-
POHOB W BOCHpelleHue yMmepiued.
20. U36aBnene o1 Heayra AHHCH—
Ma M ero MeHsl ot GecHoBaHMA.

21. 3ocuma u Caesaruii cnacaior
4ENOBEHA C OTPOKOM Ha HyTh—
o3epe. 22. CnaceHue yenosexa or
notona.

B nneimax HHOHB AaH NoAPOBHbLIH
paccKa3 ol oCHOBATENAX Hpyn—
He#dwero Ha PycH MoHacTepR —
ConoBeLHOro, pACNONOMEHHOrO Ha
ocTpoeax 8 Genom mope. C mo—
MeHTa OCHOBAHHA B XV BeKe W fo
Hauana XX BeHa MOHAaCTHPL Bbin
HPYNHBIM KYNLTYPHLIM LEHTDOM HA
ceBepe CTPaHb.

39. St Zosima and

St Savvaty of Solovetsky
Island with 22 scenes from
their Lives, late 16th century,
Russian Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

From the town of Belozersk,
Vologda Region.

Marginal scenes: (1) The
Meeting of Savvaty and German
and Their Departure for
Solovetsky Island; (2) Savvaty
and German Build Cells on
Solovetsky Island and Plough
the Soil; {3) The Banishment of
the Fisherman's Wife from the
Island; (4) Savvaty Receives
Holy Communion; (5) The
Meeting of Savvaty with the
Merchant loann. Savvaty
Requests Him to Stay
Overnight; (&) The Interment of
the Body of St Savvaty; (7) The
Arrival of Zosima and German on
Solovetsky Island; (B) Zosima
Sees the Vision of the White
Church; (9) Zosima and German
Fell Trees and Plough the Soil;
(10) 8t Zosima Being Tempted
by the Demons, and the
Appearance of “Two Good Men”
to Him; {11) The Invention of the
Relics of St Savvaty; (12) The
Holy Demise of St Zosima and
the Interment of His Body;

{13) The Appearance of

St Zosima to Monk Daniil on the
Ninth Day; (14) The Miraculous
Saving by St Zosima and

St Savvaty of the Two Menon
Shuzhmoi Island; (15) St Zosima
Delivers the Layman Nikon from
the Demons; (16) The

Appearance of St Zosima to
Starets' Gerasim; (17) The

*Starets, Russ. lit. "venerable old
man”, is & spiritual leader or
religious teacher and counsallor In
the Russian Orthodox Church.



Miracle Worked by St Zosima
During Starets Dosifei's Prayer
- for the One Possessed;
(18-18) The Curing of the Ailing
Youths and the Raising of the
Dead Woman; (20) The
Delivering of Anisim from His
Ailment and of His Wife from
Being Possessed;
(21) St Zosima and St Savvaty
Save the Man and the Youth on
Lake Kut; (22) The Saving of the
Man from the Flood. The
marginal scenes surrounding
the icon itself provide a detailed
account of the founders of the
Solovetsky Monastery, the
largest in Russia, situated on
Solovetsky Island in the White
Sea. From its foundationin the
15th century up to the early
20th century the monastery was
a major cultural centre in
northern Russia.

39. Zossim et Sabbatius de
Solovki, avec encadrement
hagiographique (22
cartouches), fin du XVIe
siécle, Musée Russe.

Bois, taile, levkas, tempéra.

L'icdne provient de la ville de
Belozersk, région de Vologda.
Ordre de disposition des
cartouches: 1. Rencontre de
Sabbatius et de Germain, et
embarquement pour l'ille
Solovetski. 2. Sabbatius et
Germain batissent des cellules
monastiques sur I'lle Solovetski
et labourent la terre. 3. Les
femmes des pécheurs sont
chasséesdel'ile. 4. La
communion de Sabbatius. 5. La
rencontre de Sabbatius avec le
marchand Jean. Sabbatius lui

demande de rester jusqu’au
matin. 6. L'ensevelissement de
Sabbatius. 7. L'arrivée de
Zossim et Germain sur ['ille
Solovetski. 8. Apparition &
Zosime d'une église blanche.

9. Zossim et Germain abattent
les arbres et labourent la terre.
10. Les démons cherchent &
tenter Zossim et 'apparition &
Zossim de deux Sages.

11. Remise des religues de
Sabbatius. 12. Mort et
ensevelissement de Zossim.

13. Apparition de Zossim, au
neuviéme jour de sa mort, au
jeune Daniel. 14, Le miracle de
Zossim et Sabbatius, qui
sauvent deux hommes sur l'ile
Choujmoie. 15, Zossim délivre le
laic Nikone des démons.

16. Apparition de saint Zossim
au vieux moine Gérasime. 17. Le
miracle de Zossim au vieux
moine Docythée pendant la
priére pour un possédé, 18-

19. Guérison de jeunes malades
et résurrection d'une morte.

20. Guérison d'Onésime et
delivrance de sa femme
démonique. 21. Zossim et
Sabbatius sauvent un homme et
un adolescent sur le lac Kout.
22. L'homme sauvé de
linondation. Les cartouches de
l'icdne donnent une description
détaillée de la vie des
fondateurs d'un des plus grands
monastéres de Russie, le
monastere Solovetski sur des
fles homonymes de la mer
Blanche. Depuis le moment de
sa fondation, du XV* au XX*
siécle, le monastére fut ungrand
centre culturel du Nord de la
Russie.




40. «Cnac Bcepepmnrens»,
XVII sek,
LleprosHOo—apxeonarudecHui
HabuHeT MocKoBCHO#
AYXOBHOH aKaJeMuu.

17, ok

40. Christ Pantocrator,
17th century, Church

Archeol useum of the
Moscow Theological
Academy.

Wood, levkas, tempera.

40. Le Christ Pantocrator,
XVII® siécle, Cabinet
d'archéologie religieuse de
I'’Académie de Theologie de
Moscou.

Bais, levkas, tempéra.

41. «BocHpewenmne
Nazapas, XVII sex,
CmoneHcKuil
rocyaapCTBeHHLH

06 BbEAMHEHHBIH HCTOPHYECKHH
W ApPXUTEKTYPHO—
XYAOMECTBEHHbIH
My3eH—3anoBegHHH.

Hepeso, nasonoxa, neskac,
TeMnepa.

MocTtynuna W2 cobipadua Mapuu
TeHHweBoH.

41. The Raising of Lazarus,
17th century, Smolensk
Amalgamated
Museum-Reserve of History,
Architecture and Art.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.
Received by the museum from
the collection of Maria
Tenisheva.

41. La Résurrection de
Lazare, XVII*® sigcle, Comlexe
muséologique d'art, d’histoire
et d’architecture de Smolensk.
Bais, toile, lavkas, tempéra.

L'icdne provient de la collection
de Maria Tenicheva.




42, «Cnac
HepyroTeopHuis, XVII sex,
Mepecnaens—3anecckui
HCTOPHKO—XYLOMECTBEHHLR
MYy3eH.

Hepeso, nasonoks, neskac,
TeMAepa.

MNpoHcxoaHT ¥3 uepHax MoanHa
Borocnoea ropoga
Mepecnaene—3aneccuoro
Apocnaschod ofinacTu.

B cHa3anuu 0 HepysoTreopHom
ofipa3e roBopHTCA, uTo Mucyc
XpHCTOC OMBIA BOAOH CBOE NMHLO
W OTepcA NoAaHoH eMy neneHoi
(y6pycom). Ha nenene ocranca
0TNeYaTok ero nuka. Mo apyroi
nerexsie, XpHCTOC, HAYIWLKHE Ha
HPECTHYIO CMepTh, OTED HYCKOM
NbHAHOHK THaHM HpOBaBwil NOT C
AIHUA, M HA THAHHM OTNEe4aTanca
ero ofpas. «<HepyKoTBOPHLIH
Cnac» yacTo BCTpeuaeTcs Ha
WHTHIX NeNeHAX, CTAPHHHBIX
PYCCHMX 3HaMeEeHAax.

42. The Icon of Our Lord
Jesus Christ “Not Made by
Hands”, 17th century,
Pereslavl-Zalessky History
and Art Museum.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

From the Church of St John the
Divine in the town of
Pereslavl-Zalessky, Yaroslavl
Region.

One legend about the Image of
Christ Mot Made by Hands
claims that Jesus Christ
washed His face with water
and wiped it with an uvbrus
(kerchief) which was handed to
Him. The imprint of His face
was left on the kerchief.
According to another legend, on

the way to Calvary Jesus wiped
His bleeding face with a piece
of linen cloth and His image
was imprinted on it. The Image
of Christ Not Made by Hands is
often to be seen on
embroidered cloths and old
Russian banners.

42. La Sainte Face, XV
siécle, Musée d'art et
d'histoire de Pereslavl-
Zalesski.

Bois, toile, lavkas, tempéra.
L'icdne provient de 'église
Saint-Jean-le-Théologien, de
Pereslavl-Zalesski, région de
laroslavl. Selon la tradition,
Jésus-Christ lava son visage,
puis s'essuya avec un suaire
qgu'on lui tendit. L'empreinte de
son visage y resta. Selon une
autre légende, le Christ, sur la
Voie douloureuse, essuya avec
une toile de lin la sueur
sanglante de son visage, qui
laissa son empreinte sur la
toile. On rencontre souvent
cette image sur les suaires
brodés et les anciens gonfalons
russes,



43. «Bocxpelnenune
Nazapas, XVIl sex,
MocymapcteerHbi
XYAOMECTBEHHBIH
HCTOPHHO—aPXHTEKTYPHEHR
My3ed—3anoBegHHK
<HonomeHcHoes.

Hepeso, nasonoka, neskac,
TeMnepa.

43. The Raising of Lazarus,
17th century, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

43. La Résurrection de
Lazare, XVII¢ siécle, Musée-
réserve d’art, d’histoire et
d’architecture Kolomenskoie.
Boais, toile, levkas, tempéra.



44. «Boromareps
BuneHckana», XVII sex,
My3eR HCTOpPHHM peNUruM K
aTteM3ma.

Hepeao, nasonoka, nesksc,
TeMNapa.

«Boromarteps BuneHcuass
nonyyuna Ha3gaHHe no obpaiy
Boromarteps, asrewedca 8 1341
roay B8 BuneHo— BunsHioce.
Bonbwan 4acTb COXPAHMBLUMXCA
WHOH AAHHOro
HHOHOTPadHYECHOTO THNA

otHocutca K XVII— XVIIl sexam.

Ha nesom none — Anocton
Hawnos, Ha npasom —
npenoaofuan Heenna.

44 The Vilno lcon of the
Mother of God, 17th
century, Leningrad Museum
of the History of Religion and
Atheism.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

The icon is named after the
image of the Mother of God
which appeared in the city of
Vilno (Vilnius) in 1341. Most of
the surviving icons of this
iconographical type date from
the 17th and 18th centuries.
Shown in the left margin is

St James, and in the right,

St Xenia the Merciful.

44 La Viogo de Vilno XVIl©
siecle, Musée de la Religion et
de I’Athéisme.

Bois, toile, levkas, tempéra.

Cette ictine doit son nom &
I'apparition de la Vierge & Vilno,
en 1341. La plus grande partie
des icdnes conservées de ce
type iconographique se
rapporte aux XVII*-XVIII*
siécles.

Sur la marge gauche, 'Apdtre
Jacques, & droite, la sainte
Xénie.



45. «Yyno Neoprua o
3nmmen, XVI| Bek, Pa3aHcHui
06NACTHONR XYAOMECTBEHHEH
MYy3eH.

Hepeso, neskac, remnepa.

MuoHa nocTynuna B My3eH W3
HuxonsCHOR UepHBH Cena
Mywxapn Muxalinosckoro paioHa
PazaxcHoil onacTs.

Momumo Meoprus, nopamalowero
3Men, aHrena, YBeHYHBaowero
ero HOpPOHOH, W3o0pameH ewe H
3aMOK, B BEPXHHX OKHAaX
KOTOPOro— Lapk M UapHua,
ApPYrHe cBWAeTen uyna. B
ABEPHOM NpoemMe CTOMT UapesHa
C NOACOM B PYHAX, UM OHa
AONMHA CBR3ATE 3MER.

45. St George and the
Dragon, 17th centurn
Ryazan Regional Art Museum.
Waoaod, levkas, tempera.

The icon was received by the
museum from the Church of
St Nicholas in the village of
Pushkari, Mikhailov District,
Ryazan Region. In addition to
St George slaying the dragon
and the angel placing a crown
on his head, the icon shows a
castle, with the king, the queen
and other witnesses of the
miracle in the upper windows.
Standing in the doorway is the
princess, holding the belt with
which she has to tie up the
dragon.

45. Saint Georges
valnqueur du Dragon, XVII°
siécle, Musée régional des
Beaux-Arts de Riazan.

Bois, levkas, tempéra.

Lictne provient de l'église
Saint-Nicolas du village
Pouchkari, district
Mikhailovskoie, région de
Riazan. En plus de Georges
terrassant le dragon et de
I'ange le couronnant est
représenté un chateau dans les
fenétres supérieures duguel on
apergoit le roi et 1a reine ainsi
que d’'autres témoins du
miracle. Sur le seuil de la porte,
la reine tenant une courroie
avec laquelle elle doit garrotter
le monstre.



46. «lMponcxonipenne
Yyenosena», anTapHan
aseps, XVII ek,
Mepecnaene—3anecckuii
MCTOPHKO—
XYAOMECTBEHHBIK My3ei.

~ap , v T

MpoucxonuTr M3
HuKONLCHOrO MOHaCTHPA B
ropoae
Mepecnasns—3anecchom
Apocnasckoi obnactu.
B ueTwipex pacnonomeHHbIx
no BEPTHHANH HNeHMax
NOBECTBYETCA O COTBOPEHHH
W rpexonajeHuH YenoBeHa.
B nepeom kneiime cnesa —
Casaod (Bor Oreu)
CKNOHWACA Haa
NOAHHMAIOWHMCA € 3eMAH
Anamom, paaom ¢ uum Esa,
€o30aHHanA u3 ero pebpa.
Bo BTopom Knelime cnesa
BEepxy— B ofnanax
Caraog, 6narocnoensiouw ui
Anama u Esy B paw. B
UueHTpe HneidMa — apeso
no3vaHua gobpa u Ina,
BOKPYr ero cteona obeunca
XBOCT AHaBoOna,
NPOTATMBAIOLLErO 3anpeTHbil
nnoa Ese. B Tperbem
Kneitme cneea cuaAt Anam
u Esa. Ha upecnax —
HaBeAPEHHHHN W3 NHCTLES.
MNpasee crour Casaod,
oB6NMYAKWHA X B
ceeplweHun rpexa. B npasoi
4acTu Kneiima Anam W Esa
NoKKMAAaKT pak, H3aroHAeMble
Aurenom. B yetseprom
Knelime cnesa — cueHa
y6uenun Asena Gpatom ero
Hawunom, Anam w Esa,
chopbawmMe Han Tenom
Apensa. 3neck we Esa ¢

MAaZeHUEeM HA HoneHax, Anam,
BO3JENLBAKOUIWA 3eMNio.

46. The Origin of Man,
sanctuary door, 17th century,
Pereslavl-Zalessky History
and Art Museum.

Wood, levkas, tempera.

From the Monastery of

St Nicholas in the town of
Pereslavl-Zalessky, Yaroslavl
Region.

The four scenes, arranged one
below the other, illustrate the
story of the creation and fall of
man. In the left part of the first
scene is the Lord God bending
over Adam, who is rising from
the ground, and next to him is
Eve, his wife made from his rib.
Shown in the second scene in
the top left corner is the Lord
God blessing Adam and Eve in
the Garden of Eden. In the
centre of the composition is the
tree of knowledge of good and
evil, around whose trunk the
serpent has coiled its tail as it
offers the forbidden fruit to
Eve. The left part of the third
scene shows Adam and Eve
seated. They are wearing
aprons of fig leaves. On their
left is the Lord God denouncing
them for their sin. In the right
part of the scene Adam and
Eve are being driven out of
Paradise by an angel. The left
part of the fourth scene shows
the slaying of Abel by his
brother Cain, and Adam and
Eve mourning over the body.
Next to this is Eve with an
infant on her lap, and Adam
tilling the land.

46. L'Origine de PHomme,

Eﬂorte drautel, XVII® siécle,
usée d’art et d’histoire de

Pereslavl-Zalesski.

Bois, levkas, tempéra.

Provient du monastére Nikolski
de la ville de Pereslavl-Zalesski,
région de laroslavl.

Les quatres scénes disposées
verticalement relatent I'histoire
de la création de 'homme et de
sa chute, Dans le premier
cartouche, & gauche, Sabaoth
(I'Eternel Dieu) se penche
au-dessus d'Adam qui se léve
de terre, 4 coté de lui, Eve
formée avec la cote d'’Adam.
Dans le deuxiéme cartouche, a
gauche, en haut, Dieu au milieu
des nuages bénit Adam et Eve
au paradis. Au centre, on voit
l'arbre de la connaissance du
bien et du mal; autour du tronc
de l'arbre s'enroule la queue du
serpent qui tend & Eve le fruit
défendu. Dans le troisiéme
rectangle, Adam et Eve assis.
lls portent sur les reins des
ceintures faites de feuilles. Un
peu plus & droite, I'Eternel Dieu
les accusant d'avoir commis le
péché. Dans la partie droite de
limage, Adam et Eve chassés
par 'Ange quittent le Paradis.
Dans le quatriéme cartouche, &
gauche, Abel est tue par son
frére Cain; Adam et Eve,
penchés sur le corps d'Abel,
pleurent. Sur la méme ligne,
Eve, un enfant sur les genoux,
et Adam cultivant la terre.



47. «Myuenun Muna», c
24-mA KNEeHMaMHK HHTHA,
Horeu XVIIl Beka,
FocyaapCTBeHHEA PyccHui
MY3eH.

JHepeso, neskac, remnepa.

Moctynuna B My3ed W3 MaraidHa
Ayapa e Merporpane B 1920
roay. Mopaaox Hnedm: 1. HuA3e
OTAA2eT NPHKA3 0 B3ATHH MuHK
non cTpawy. 2. MNpusenenne
MuHb K KHAZI0. 3. 3aknoueHHe
Munbl B TeMHHUY. 4. HHA3e Muny
NOBENE MHNAMH CHKOTCHUMM
Butu». 5. MuHa «nosewe 6WCTE Ha
peBe W HOTTEMH Hene3HuMH
crporads. 6. HHA3k «noBenes»
MHHY BNayKTs NO Pa3bpOCaAHHEM
NO 3eMNe rB03AM H HPIOHAM.

7. «YcenHopeHue rnassl MuHbis.
8. MNorpebexue MuHB.

9—10. Yyao Muuw o6
yceyeHHbx =ypaxs. 11—

12. Yyao c 6mogom. 13. Hyno o
Henoed mene Coduu. 14, Yypo
MHHB 00 eBpeHHE H XPHCTHAHHHE.
15. Yyao 0 XpoMuUe ¥ HeMOH
meHe. 16. Cnacexne HeHoeH
WeHu OT ocHBepHenua. 17. Hyno
o Tpex Gpateax. 18. YynecHoe
cnaceHe MuHOR yenoeexa oT
Hpoxoauna. 19. Yyao o6 annuve
W osue. 20— 24, MocMmepTHbe
uyneca MuHs.

MyueHus MuHa Obin BOHHOM H
CAYMKN BO BPEMEHA HMNepaTopa
[uonnernana (HowHeuy |l —wHauano
IV mera). Ha Pycu cB. MuHa
Hauan NOYMTaThCA € HoHua XV
BEKa, NOCNE TOrO Kak B ieHb ero
namaTti 11 Horbpa 1480 ropa
xaH Axmar Geman OT pexu
Yrpbl — cobnTHe, CTaBluiee OAHHM
M3 3aKNIOUHTENbHEX JTANOR
Bopebsl NpoTHE
MOHIONO—TATAPCHOTO Wra.

47. St Menas the Martyr
with 24 scenes from his Life,
late 17th century, Russian
Museum.

Wood, lavkas, tempera.

Received by the museum from
Auer's shop in Petrograd in
1920. Marginal scenes: (1) The
Prince Orders to Take Menas
into Custody; (2) The Leading
of Menas to the Prince; (3) The
Locking of Menas in the
Dungeon; (4) The Prince Orders
to Flagellate Menas; (5) Menas
Is Hung on a Tree and Scraped
with lron Hooks; (6) The Prince
Orders to Drag Menas over
Hooks and Nails Strewn on the
Ground; (7) The Beheading of
Menas; (8) The Interment of the
Body of St Menas; (9-10) The
Miracle of St Menas and the
Cut-Off Limbs; (11-12) The
Miracle of the Dish; (13) The
Miracle of the Woman Sophia;
(14) The Miracle of the Jew and
the Christian; (15) The Miracle
of the Lame Man and the Dumb
Woman; (16) The Saving of a
Certain Woman from
Defilement; (17) The Miracle of
the Threa Brothers;

(18) St Menas’ Miraculous
Rescue of the Man from the
Crocodile; (19) The Miracle of
the Greek and the Sheep;
(20-24) The Posthumous
Miracles Worked by St Menas.
St Menas the Martyr was a
soldier during the rule of the
Emperor Diocletian (late 3rd—
early 4th centuries A.D.). In
Russia, the veneration of

St Menas began in the late
15th century after Khan Ahmat,



repelled by Russian troops, fled
from the Ugra River on
November 11, 1480, the saint's
feast day; this event marked
one of the final stages of the
Russian people's struggle
against the Mongol-Tatar yoke.

47. Le Martyr Menas, avec
encadrement hagiographique
{24 cartouches), fin du XVIIe
siécle, Musée Russe.

Bois, toile, levkas, tempéra.
L'ictne a &té apportée en 1920
du magasin Auer de Petrograd.
Ordre de disposition des
cartouches: 1. Le prince
ordonne d'arréter Menas.

2. Menas est amené devant le
prince. 3. Menas est jeté en
prison. 4. Le prince ordonne
que Menas "soit battu avec des
nerfs de boeuf". 5. Menas
suspendu & un arbre et soumis
au supplice avec des ongles de
fer. 6. Le prince "ordonne” que
Menas soit trainé sur des clous
et des crochets parsemés sur
le sal. 7. Décapitation de
Menas. 8. Ensevelissement de
Menas. 9-10. Le miracle des
lignes & péche. 11-12. Le
miracle du plat, 13. Le miracle
d'une certaine Sophie, 14. Le
miracle de Menas avec Juif et
chrétien. 15. Le miracle du
boiteux et de la muette. 16. Une
femme sauvée du déshonneur.
17. Le miracle des trois fréres.
18. Menas sauve
miraculeusement un homme de
I'attague d'un crocodile. 19. Le
miracle d'un Helléne et d'un
agneau. 20-24. Miracles
posthumes de Menas.

Le martyr Menas fut soldat

sous le régne de 'empereur
Dioclétien (fin du I11® -début du
IV* siécle). En Russie, le culte
de Menas est apparu & la fin du
X\V® siécle, aprés le jour de sa
commémoration, le 11
novembre 1480, ol le khan
Ahmat s'enfuit de la rivigre
Ougra, événement qui fut une
des étapes finales de la lutte
contre le joug mongolo-tatar.

48. «Cowecrsne Ceatoro
Hyxa», XVII sek,

Bepe3nukoscKui
KpaeBeA4YeCHHH My3eH.
Hep ), TEBKAC, T DA,

B aeHes npaanHuka
MATHASCATHMIE, HOrga BCe
anocTonsl cobpanics BMecTe,
BHE3ANHO PAa3Qancs WyM H Ha
HAMIOro 8NOCTONA CHH3OWeN
OrHeHHBIH A3WH. Mocne 3toro ouu
3aroBOPHIM HA PA3HLIX A3LIKAX,
HenonHuewHes Ceatoro Oyxa, M
CTANM NPONOBEAORATE
XPHCTHAHCTBO BCEM HAPOAaM Ha
3eMne.

48. The Descent of the
Holy Ghost, 17th century,
Berezniki Museum of Regional
Studies.

Waod, levkas, tempera.

On the day of Pentecost, when
all the apostles gathered
together, there suddenly came
a sound from heaven and :
cloven firy tongues appeared,
and a tongue descended upon
each of the apostles. And they
were all filled with the Holy
Ghost, and began to speak with
other tongues and preach




Christianity to all peoples on
earth (Acts 2:1-4).

48. La Descente du
Saint-Esprit, XVII® siécle,
Musée ethnographique de
Berezniki.

Boaris, levkas, tempéra.

Le jour de la Pentecdte, les
apbtres étaient tous réunis.
Tout & coup, il vint du ciel un
bruit pareil & celui du vent qui
soufflait avec impétuosité; il
remplit toute la maison od ils
&taient assis. Alors, ceux-ci
virent paraitre des langues
séparées les unes des autres,
qui &taient comme des langues
de feu, et qui se posérent sur
chacun d'eux. s furent tous
remplis du Saint-Esprit.lls
commencerent a parler les
diverses langues et allérent
precher la parole de Dieu a tous
les peuples de la Terre.

49, «Anppen
Mepeo3sanHui», 1661
ConbBbYEroACKHA
HCTOPHKO—XYAOMECTBEHHbIH
MYy3eH.

Hepeso, 0 T le

MHuoHa NPOUCXOAMT K3
HHHONLCHOro MOHACTHPA B
HopammMe.

Aunapeil Mepro3saHHbIA —
nepeLi anocTon, NPH3IBaHHBIR
Hucycom XpHcToM,
MponoBeOBAN XPUCTHAHCTEO B
Mpeumnn W Ha Pycu (paiiou
cospemMenHoro Huesa).

49. St Andrew the
First-Called, 1661,
Solvychegodsk History and
Art Museum.

Waod, levkas, tempera.

From the Monastery of

5t Nicholas in Koryazhma.

St Andrew the First-Called was
the first apostle to be called by
Jesus Christ. He preached
Christianity in Greece and in
Old Rus (in and around
present-day Kiev).

49. Saint André, 1661,
Musée d’'art et d’histoire de
Solvytchegodsk.

Bais, levkas, tempéra.

L'icéne provient du monastére
Mikolski de Koriajma.

Saint André (en russe Andrei
Pervozvanny) est le premier
apdtre appelé par Jésus-Christ.
Il précha le christianisme en
Gréce et en Russie (dans la
région de l'actuelle Kiev).




50. «Hunonas, pybGem

XVII —XVII sexos.
[NeH3eHCHaA KapTHHHAR
ranepen uMmeHu HoHcTauTuHa
CagsuuHorao.

Hepeso, neskac, remnepa.

Ha omodope Hunonst
H3OODAMEHE CLEHB
«Bnarosewenus», «Pomaectea
Xpuctosa» U =Cpertenuax. Ha
Hpbiwke EBavrenua «Pacnatves u
yeTbipe EmanrenucTa no yrnam.

50. St Nicholas, late 17th—
early 18th centuries,
Konstantin Savitsky Penza
Picture Gallery.

Wood, levkas, tempera.

Shown on St Nicholas’
omophorion are the
Annunciation, the Nativity of
Christ, and the Meeting of Qur
Lord. On the cover of the
Gospel is the Crucifixion and in
its corners are the four
Evangelists.

50. Saint Nicolas, charniére
des XVII=-XVIII® siécles.
Galerie Constantin Savitski,
Penza.

Bois, levkas, tempéra.

Sur 'omophorion du saint sont
représentées des scénes de
I'Annonciation, de la Mativité du
Christ et de la Purification. Sur
le dessus de I'Evangile, la
Crucifixion et, dans chague
angle, les Quatres Evangélistes.



51. «Boromareps
3Hamenmne», okono 1709 r.,
Pr3zaHckuit
MCTOPHHO—ADXUTEKTYDHBIH
MYy3eH—3an0BeAHUK.
Hepeso, nasonoxa, neakac,
Temnepa.

Moctynuna B My3sel u3
Bxonouepycanumcroll uepuen
ropoaa Przann. Ha uuoHe
NOACHOE W3oBpareHuHe
Boromarepu ¢ Mnagenuem s
noxe. Cnesa 1 cnpasa OT HMx
XEPYBEHM H Cepadum.

51. The Icon of the Mother
of God “The Sign”,

ca. 1709, Ryazan
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.
Received by the museum from
the Church of the Entry into
Jerusalem in the city of Ryazan.
The icon shows a half-length
figure of the Mother of God
with the Child in her womb. On
their left and right are a cherub
and a seraph.

51. La Vierge du Signe, vors
1709, Musée d’histoire et
d'architecture de Riazan.
Bais, toile, levkas, tempéra.
L'icdne provient de I'église de
I'Entrée-a-Jérusalem, de la ville
de Riazan.

L'icdne représente la Vierge en
buste, portant sur sa poitrine le
Christ en médaillon. A leur
gauche et & leur droite, des
chérubins et des séraphins,



B EAF Hie HRPTRIE Bilh




52. «Pompgecreo
Boromarepu» u «Beepexue
BO xpam», oHono 1735 r,
FocynapcTBeHHbIR
XYAOMECTBEOHHbLIH
WCTOPUKO—APXUTEKTYPHBLIH
MYy3ei—3anoBeHuK
«HonomeHcKoes».

Llepeso, nearac, remnepa.
MpoOMCXOAMT K3 LepHBH
Eoromatepu HuBOHOCHHIH
Hctounun B LlapHueHo noa
MockBeo#, Bxoaxna B
npa3oHHYHbIE pAA MKOHOCTacA.

52. The Nativity of the
Blessed Virgin and The
Presentation of the
Blessed Virgin In the
Temple, ca. 1735, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.

Wood, levkas, tempera.

From the Church of the Icon of
the Mother of God “The
Life-Bearing Spring” at
Tsaritsyno, a suburb of
Moscow. The icon was part of
the festal tier of the church's
iconostasis.

52. La Nativité de Ia Vierge
et La Présentation au
Temple, vers 1735,
Musée-réserve d'art, d’histoire
et d'architecture
Kolomenskoie.

Bois, levkas, tempéra.

Licone provient de I'église de la
Vierge-Source-de-Vie, située a
Tsaritsyno, dans les environs
de Moscou, et faisait partie du
registre des fétes de
l'iconostase.

53. «Braroeewexnesn u
«Pomipgecreoc Xpuctoso»,
okono 1735 r.,
[ocyaapCTBEHHBIR
XYAOMECTBEHHBIH
WCTOPHKO—apXHTEHTYDHbIH
MYy3eH—-3anoBeAHuK
«HonomeHcKoes.

Hepesao, neskac, remnepa.
MpOHCXOAHT H3 LUEPHBH
BoromatepH M HBOHOCHBIH
McTounuk ¥ Llapuubiio nog
Mocheo#, Bxoaxna B
NPa3fHKUHLIA PAA HKOHOCTaCA.

53. The Annunciation of
the Blessed Virgin and The
Nativity of Our Lord Jesus
Christ, ca. 1735, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.

Wood, levkas, tempera.

From the Church of the Icon of
the Mother of God “The
Life-Bearing Spring” at
Tsaritsyno. The icon was part
of the festal tier of the church's
iconostasis.

53. L’Annonciation et La
Nativité du Christ, vers
1735, Musée-réserve d'art,
d'histoire et d’architecture
Kolomenskoie.

Bois, levkas, tempéra.

L'icdne provient de I'église de la
Vierge-Source-de-Vie, située a
Tsaritsyno, dans les environs
de Moscou, et faisait partie du
registre des fétes de
liconostase.









54. «CpeteHnes» u
«Boroasnennes, oKono
1735 r., Mlocyaapcreerywii
XYAOMECTEEHHBIH
MCTOPHHO—apPXUTEKTYDHbIR
MY3eH—3anoBeAHHK
«HonomencKoes.

Hepeso, neskac, remnepa.
IMPOHCXOANT M3 UEepPHBH
Boromatepu MuBoHOCHBIH
Meroynnn B Llapuysivo nog
MocueoH, Bxoguna B

NPA3aHHYHBIA pRA HHOHOCTACA.

54. The Purification of the
Most Holy Virgin and The
Epiphany, ca. 1735, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.
Woad, levkas, tempera.

From the Church of the Icon of
the Mother of God “The
Life-Bearing Spring” at
Tsaritsyno. The icon was part
of the festal tier of the church's
iconostasis.

54. La Purification et
L’Epiphanie, vers 1735,
Musée-réserve d'art, d'histoire
et d’architecture
Kolomenskole.

Bois, levkas, tempéra.

L'icdne provient de I'église de la
Vierge-Source-de-Vie, &
Tsaritsyno, dans les environs
de Moscou, et faisait partie du
registre des fétes de
l'iconostase.

55. «llpecbpamenne» u
«Cowecrene Ceatoro
HOyxas», odono 1735 r.,
locypapcTBeHHBIN
AYOOMECTEEHHBIN
HCTOPHKO—APXHTEHTYDHBIN
MY3eH—3an0oBeAHUK
«HonomeHcKoes.

Hepeso, neskac, remnepa.
MpoMCXOAMT K3 LEepHEM
Boromatepn HuBoHOCHHH
HUcTounnn B Uaprusivo noa
Mocueo#, exonuna B

NPa3fHHYHBIH PAA MHOHOCTACA.

55. The Transfiguration of
the Saviour and The
Descent of the Holy Ghost,
ca. 1735, the Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

From the Church of the lcon of
the Mother of God “The
Life-Bearing Spring” at
Tsaritsyno. The icon was part
of the festal tier of the church’s
iconostasis.

55. La Transfiguration et
La Descente du
Saint-Esprit, vers 1735,
Musée-réserve d'art, d'histoire
et d’architecture
Kolomenskoie.

Bois, levkas, tempéra.

Licéne provient de I'église de la
Vierge-Source-de-Vie, située a
Tsaritsyno, dans les environs
de Moscou, et faisait partie du
registre des fétes de
liconostase.






56. e« AnTHMuHC:, MNasen
Urnatees Benononsckui,
1741 r., TocyaapcCTBEeHHbIH
XYZAOHECTBEHHBIH
MCTOPHKO—apPXMTEKTYPHbIH
My3eH—3anoBeHUK
«Honomenckoes.

ﬂepgso, NAB0N0OKE, NBBEKAC,
TesMnepa.

MpOHCXOAHT K3
HuHono—Yrpewckoro MmoHacTeipA
&nu3 MocHes. BHorpagduyecHme
ceefienur o MNaene Urnateese
Benononscom cHyaubl. Poaunca
B 1713 roay. B 1735 roay
3aUNCNEeH YYEHHHOM H
H3BECTHOMY PYCCHOMY

wusonucly Anapero Mareeesy.
Mocne ero cmepTtw patiotaer noa
pykosoacTeom [lbsa [lopHukoro,
a 3atem Meana BuwHanoea.
Ymep B 1746 roay B Bo3pacte
33 net. <AHTHMHHC» —
€/IHHCTBEHHOE H3BECTHOe
NpOM3BEAeHHE XYAOMHHHA, B
nepeBofie HA PYCCHWUM A3bIK
«AHTHMHHC» D3HAYAET
«aMectonpectonues. O6byHo oH
npeacTasnAeT COOOH NLHAHOH WAK
WeNHoBLI# NNAT, HA HOTOPOM
niochpamaerca cueHa
=NONOHEHWe BO rpols ¢
3JAWKTHMH B MATBPHIO
YACTHUAMM MowWwel. AHTHMMHC —
HeoOxonuMbIH aTPpHBYT NpH

OCBRILUSHHHA XPDAMA, TAK HaH
TONBLHO HA HEM No
XDHCTHAHCHOMY YYeHHIO xned u
BHHO ANA NPHYAUWIEHHA
NPEBPAWAKTCA B TENO H HPOBL
Xprcta. MpeacTagneHHas HHOHA
HE ABNAETCA COOBCTBEHHD
AHTHMHHCOM, TAH HAH B HeH
OTCYTCTBYIOT MOLLM.

56. Antimension by Pavel
Ignatyev Belopolsky, 1741,
the Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.
Wood, pavoicka, levkas, tempera.

From the Ugresha Maonastery of
St Nicholas near Moscow.
Biographical information about
Pavel Ignatyev Belopolsky is
scarce. He was bornin 1713. In
1735 he was accepted as an
apprentice to the noted
Russian painter M.M. Matveyev.
After Matveyev's death he
worked under the supervision
of L Doritsky and subsequently
under the supervision of Ivan
Vishnyakov. Belopolsky died in
1746. Antimension is the only
known work of his. The word
antimension literally means
“against the top of the altar”. It
is usually a piece of silk or linen
cloth containing particles of
relics, with the scene of the
Entombment of Our Lord Jesus
Christ embroidered on it. The
antimension is an essential
attribute in dedicating a church,
since, according to Christian
dogma, it is only on the
antimension that the bread and
wine consecrated for Holy
Communion is

transubstantiated into the body
and blood of Christ. The icon
published in this album is not
an antimension in the strict
sense of the word, since it does
not contain any relics.

56. Pavel Ignatiev Belopolski.
Antimense, 1741,
Musée-réserve d'art, d’histoire
et d'architecture
Kolomenskoie.

Bais, toile, levkas, tempéra.

L'icone provient du monastére
Nikolo-Ougrechski, dans les
environs de Moscou. Nous ne
possédons que peu de
renseignements sur la vie de
Pavel Ignatiev Belopolski. Né en
1713, il devient en 1735 l'éléve
du célébre peintre russe Andréi
Matveev, puis, aprés sa mort, il
travaille sous la direction de
L.Doritski, puis d'lvan
Vichniakov. Il mourut en 1746, &
'age de 33 ans. Antimense est
la seule oeuvre connue du
peintre. Antimense signifie “en
guise d'autel”. C'est dans
I'Eglise orthodoxe une nappe
consacrée en lin ou en soie sur
laguelle est représentée la
scéne de la "mise au tombeau”,
avec des reliques cousues dans
le tissu. L'antimense est un
attribut obligatoire lors de la
bénédiction d'un sanctuaire, car
c'est seulement sur lui, selon
I'enseignement chrétien, que le
pain et le vin pour la
communion se transforment en
corps et sang du Christ. L'icone
présentée n'est pas en réalité
une antimense, car elle ne
contient pas de reliques.



57. « AppuaH
Mowexoneknur», 1752 r.,
cobpanne Huxonan u Cepres
Bopobeesuix.

Aepeso, neskac, remnepa.

AnpuaH MNOWEXOHCKHUE — YUSHHK
HopHunua Homenecuoro. B 1540
rofy AApHaK BHWen H3 OBHTENH
HOpHHNHA BMecCTe C
nocnywHuioM feouwaom, B
MowexoHbe Ha Gepery pexu
BoTtru oHH BOAPY3HAH HA AYD
wHoHy Boromatepwu, HoTopyo
npHHecnH ¢ coboi, nponenu
HAHOH H OTNPABHNKHCE
OCMATPHBATL OKPECTHOCTH. B mx
OTCYTCTBHE H AePEeBY NOAOWINH
peibanu. OnuKH M3 HHX XOTen
CHATb HHOHY, HO ynan Ge3 yyscTe.
YHYBLWHCH, OH PACCHA3AnN, 4TO
eMy ABHACA CTApey W 3anpeTHn
6pate o6pa3. Puwbann ywnu,

octasue noa AySom xneb W puiby.

Bo3spatuBwHecs NyCTHHHHKK
HALWK NOA AEPEBOM TAHK HYHHYID
WM nuwy M, nobnaronapus
Boromarteps, OCTANHCE MHTL HA
ToM MecTe. Ha uHoHe W3obpamen
Anpuan MNowexoHckuit Ha doHe
OCHOBAHHOID MM MOHacTwpa. B
BETBAX Aepesa cnesa—
«Boromateps ¢ MnaneHuems,
BHH3Y — phifianm,
3a6pacHBaOLHE CeTH.

57. St Adrian of
Poshekhonye, 1752,
collection of Nikolai and
Sergei Vorobyov.

Wood, levkas, tempera.

St Adrian of Poshekhonye was
a disciple of 5t Kornily of
Komela. In 1540 Adrian and the
novice Leonid left the cloister
of which Kornily was the

hegumen. In Poshekhonye, on
the bank of the Votka River,
they set up the Icon of the
Mother of God, which they had
brought with them, on an oak
tree, sang a canon and went off
to explore the surroundings. In
their absence, some fishermen
came to the tree. One of them
tried to take down the icon, but
suddenly he fainted. When he
came to, he told his
companions that a starets had
appeared to him and forbidden
him to take the icon. The
fishermen left some bread and
fish under the oak tree and
went away. On returning to the
tree, the hermits found the food
they needed so much and,
having given their thanks to the
Mother of God, they settled in
this place. The icon shows

St Adrian of Poshekhonye with
the monastery he founded in
the background. On the
left-hand side, among the
branches of the tree, is the /con
of the Mother of God with the
Child, and in the bottom left
corner are the fishermen
spreading their nets.

57. Adrien de Pochekhonie,
1752, collection de Nikolai et
Serguei Vorobiowv.

Baris, levkas, tempéra.

Adrien de Pochekhonie est un
disciple de Kornili Komelski. En
1540, il partit du couvent de
Kornili avec le novice Leonide.
A Pochekhonie,sur la berge de
la riviére Votka, ils placérent au
sommet d'un ché&ne une icdne



de la Vierge qu'ils avaient prise
avec eux, chantérent un canon
et partirent inspecter les lieux.
Pendant leur absence, des
pécheurs s'approcherent de
'arbre. L'un d'eux voulut enlever
licéne mais il tomba sans
connaissance. Revenu & lui, il
raconta gu'un vieux moine lui
&tait apparu et lui avait defendu
de prendre licdne. Les
pécheurs s'en allérent et
laissérent du pain et du poisson
sous larbre. De retour les
pélerins trouvérent sous l'arbre
la nourriture dont ils avaient
besoin, rendirent grace & la
Vierge et restérent vivre 4 cet
endroit. Sur l'icdne, Adrien de
Pachekhonie est représenté sur
le fond du monastére gu'il a
fondé. Dans les branches de
I'arbre, 4 gauche, /a Vierge 4
I'Enfant. En bas, les pécheurs,
langant leurs filets.

58. «boromareps
HusoHocHbiH McTouHuH»,
XVIII ek, MNocyaapcTeentui
XYAOHECTBEHHBIH
WCTOPUKO—APXUTEHTYPHBIH
MYy3el—3anoBegHHUK
«HonomeHcHoe».

[Hepeso, neskac, remnepa.
Mpoucxoant M3 BonoroacHoH
obnacTu.

B HameHHOH Yalwe, cToAWed B
Bofe, HioGpawena Boromateps
¢ MnaneHuem. Bokpyr sBonoema
cofpandce cTpamayllde. Ha
rOPH3OHTE ropoAcHHe BawkK. Mo
npesakuio, B V BeHe Gyayulemy
WMmnepartopy JTsBy MapHenny
ABunace Boromatepk W yHalana
HCTOYHUK Gnu3
HoKcTaHTHHONONA, HCUENAKOLW M
HeayrH. MNMo3me oH Obin Ha3BaH
«HHBOHOCHBIM

MCTOUHHHOM»,

58. The Icon of the Mother
of God “The Life-Bearing
Spring”, 18th century, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,

History and Architecture.
Wood, levkas, tempera.

From the Vologda Region.

The icon shows the Mother of
God with the Child in a stone
bowl! standing in water. The
afflicted have gathered round
the reservoir. City towers can
be seen in the background.
According to legend, in the Sth
century A.D. the Mother of God
appeared to the future emperor
Leo Marcellus and showed him
a spring near Constantinople
which could cure various
ailments. Subsequently it was
called the Life-Bearing

Spring.

58. La Vierge Source de
Vie, XVIlI® siécle,
Musée-réserve d'art,
d'histoire et d’architecture
Kolomenskoie.

Bois, levkas, tempéra.

L'icdne provient de la région de
Vologda.
La Vierge avec I'Enfant se tient

debout dans une piscine de
pierre. Autour de la piéce d'eau,
des malades. A I'horizon, on voit
les tours de la ville. Selon la
légende, au V* siécle, la Vierge
apparut au futur empereur Léon
1* et lui indiqua, prés de
Constantinople, la source
guérissant les maladies, qui,
plus tard, fut appelée “Source
de vie".



59. «®Dnop u Nasp», XVIII
BeH, PA3aHCKuA
HCTOPHKO—apXHTEKTYPHLIH
MYy3eH—3an0BedHHH.
Hepeso, nasonoka, nearac,
TeMnepa.

MpOoKCXOAMT M3 UEPKEM Cena
HMmesckoe CnaccHoro paiiona
Pr3axcuoi ofinactu. B my3sei
noctynkwna 8 1829 roay M3
Pa3aHcKOro enapxuankHoro
ApeBnNeXpaHHNHLLA.

Ceartwe 6partes ©nop u flasp
WHPOKO NOYHTANKHCE HA PycH Rak
NOKPOBHTENH HOHEBOACTBA.

59. St Florus and St
Laurus, 18th century, Ryazan
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

From the church in the village
of lzhevskoye,
Spassk-Ryazansky District,
Ryazan Region. Received by
the museum from the Ryazan
diocesan depository of antiques
in 1929.

The brothers saints Florus and
Laurus were widely venerated
in Russia as the patron saints
of horse-breeding.

59. Saints Florus et
Laurent, XVIII® siécle,
Musée-réserve d'histoire et
d'architecture de Riazan.
Bais, toile, levkas, tempéra.
L'icdne provient de l'église du
village ljevskoie, district de
Spasskoie, région de Riazan.
Le musée I'a regue en 1929 du
Dépdt diocésain d'antiquités de
Riazan. Les saints Florus et
Laurent sont largement vénérés
en Russie en tant que patrons
des éleveurs de chevaux.



60. «Boromareps
MnexonurarensHuyas», XVIII
BeH,
UepHoBHO—apxeonoru4eckui
Kaburetr MocKoBCHOH
LYXOBROK aHadeMHH.

Hepeso, neskac, 1 P
MuoHorpadmuyecHrHit tn
«Boromatepu
MNeHONHTATENEHHL Bi» — DAAHH W3
ApesHeiwMx, 6wn WHPoKO
pacnpocTpaHeH B Bu3aHTHH, Ha
Pych BcTpeuaeTtca [OBONLHO
PEeAHO H OTHOCHTCA B OCHOBHOM K
XVII seny.

60. The lcon of the Mother
of God “Mlekopitatelnitsa”,
18th century, Church
Archeology Museum of the
Moscow Theological
Academy.

Woad, levkas, tempera.

The iconographical type of the
lcon of the Mother of God
“Miekopitatelnitsa”("Nursing
the Child”) is one of the
earliest. It was widespread in
Byzantium. In Russia it was
rather rare, dating mostly from
the 18th century.

60. La Vierge Nourriciére,
XVIl¢ siécle, Cabinet
d’archéologie religieuse de
I'’Académie de Théologie de
Moscou.

Bois, levkas, tempéra. *
L'iconographie de La Vierge
Nourriciére est une des plus
anciennes. Elle fut largement
répandue 4 Byzance; en
Russie, on rencontre les icnes
de ce type assez rarement, et
elles datent le plus souvent du
XVIill® siécle.



61. «[pemyppocTs co3ga
cebe xpam», XVIIl sek,
FocyaapCTBEHKHH
WCTOPHMKO—ApXUTEeKTYPHBIK
My3eH—3anoBeAHHK
«HonomeHncroes.

Hepeasa, rpyuT, Temnepa.

B ocHOBe HKOHOrpadM1 HKOHA M3
Codguicroro cobopa B Huese.
Codwa npeacraeneHa s obpase
BoromaTtepH. CeMucTonnHan ceHb
COOTBETCTBYET TEHCTY rnasbl
HHury Mputyer ConoMoHoR bix:
«[peMynpocTs co3fa cefie AOM H
YyTEEDAM CTONNOB CeAMb...» Ha
CEMH CTYNEHAX, BeAYLIHX K
EoromatepH, HaANKHCH: =Bepanr,
«Hafemaax, «NI060BL>, «4HCTOTAN,
«CMHpeHHes, «6narofaths,
«cnaea~. Cneea W cnpaBa Ha
CTYNeHAx CTOAT npopoxn. Han
CeHs 0 B Hele — apxaHrensl.
Beepxy 8 uentpe — Casaod,
GnarocnoBNAIDIWKA ABYMA DYHAMH,
w Fonyfes B nyyax — CUMBON
Caatoro Qyxa.

61. Wisdom Hath Builded
Her House, 18th century, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.

Woaod, primer, tempera.

The iconography of this painting
is based on that of the
corresponding icon from the
Cathedral of Santa Sophiain
Kiev. Santa Sophia (Divine
Wisdom) is represented as the
Mother of God. The
seven-pillared canopy
illustrates the text from Chapter
9 of Proverbs: "Wisdom hath
builded her house, she hath
hewn out her seven pillars...”

The inscriptions on the seven
steps leading up to the Mother
of God read "faith”, “hope”,
“charity”, “purity”, “humility”,
"grace"” and “glory”. Prophets
are standing on the steps to her
left and right. In the sky above
the canopy are the archangels.
In the centre of the uppermost
part of the compositionis the
Lord God, giving His blessing
with both hands, and adove in
the rays of light, the symbol of
the Holy Ghost.

61. La Sagesse a bati son
Sanctuaire, XVII® siécle,
Musée-réserve d'art, d’histoire
et d’architecture
Kolomenskoie.

Bais, levkas, tempéra.

A titre de modéle, cette icone
utilise I'iconographie d'une icone
se trouvant dans la cathédrale
Sainte-Sophie de Kiev.

La Sagesse est représentée
sous I'apparence de la Vierge.
L'auvent & sept colonnes
correspond au texte du Chapitre
1X des Proverbes de Salomon:
“La sagesse a bati sa maison;
elle a taillé ses sept

colonnes. .. " Sur les sept
marches conduisant jusqu'a la
Vierge, des inscriptions: "Foi”,
"Espérance”, "Charité”, “Pureté”,
“Humilité”, "Grace divine”,
“Gloire”. Les prophétes se
tiennent sur les marches de
gauche et de droite. Au-dessus
de l'auvent dans le ciel, des
archanges. .. En haut, au centre,
I'Eternel Dieu, bénissant des
deux mains, et la Colombe
irradiant la lumiére, symbole du
Saint-Esprit.



62. «Llaps Lapam», XVIII
BeH, MocKoBCHUE oBnacTHol
KpaeBen4YeCKHH MYy3eH.
Aepeso, nasonoka, neskac,
TEeMISPA.

B ocHOBe Ha3BaHHA HHOHB TEHCT
Anoranuncuca (rn. 19, ctux 16).
HMucyc XpHctoc B uapcHoi
HOpPOHe BOCCeAaeT Ha npecTone.
H ero noguomuio npunanaor
Anaped Kputcuuid M Anencanap
Hescuuid.

62. King of Kings, 18th
century, Moscow Museum of
Regional Studies.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.
The icon is named after the text
from Chapter 19 of the
Apocalypse (Rev. 19:16). Jesus
Christ, wearing a royal crown,
sits on a throne. Kneeling at
His feet are St Andrew of Crete
and St Aleksandr Nevsky.

62. Le Roi des rois, XVIII®
sieécle, Musée ethnographigue
régional de Moscou.

Bois, toile, levkas, tempéra.

Le nom de l'icdne est basé sur
le texte de 'Apocalypse (Ch.
19, verset 16). Jésus-Christ
ceint d'une couronne royale est
assis sur un tréne. André de
Crete et Alexandre Nevski sont
prosternés & ses pieds.



83. «boromare

Hunpcuaan, XVi’I.i BEH,
MocKocKui oBnacTHoi
KpaeBeA4YeCHHH MYy3eH.

Lepeso, nasonoka, nesKac,
TeMnepa.

Boromarteps H3o0pameHa
cuasued Ha npecrone. Ha
HOoneHAx ¥y Hee Mnaneneuy
XpucToc, B npasoil pyke we3n. H
NOAHOMHKIO NPECTONA NPHNanaKwT
MyyeHuusl Menarea 1 Mapusa.

63. The Cyprus lcon of the
Mother of God, 18th
century, Moscow Museum of
Regional Studies.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

The Mother of God is shown
sitting on a throne. She has the
Child Christ on her lap and
holds a sceptre in her right
hand. Kneeling at her feet are
the martyrs St Pelagia and

St Mary.

63. La Vierge de Chypre,
XVIl= siécle, Musee
ethnographigue régional de
Moscou.

Buois, toile, levkas,tempéra.

La Vierge est représentée
assise sur un trone. Sur ses
genoux, 'Enfant Jésus, dans sa
main droite elle tient un
sceptre.Les martyres Pélagie et
Marie sont prosternées au pied
du tréne.



64. «O6pas scex ceaATHX®,
XVIII Bek, FocyaapciseHHsiit
XYAOMBCTBEHHEHA
HCTOPMKO—apXUTEKTYPHBLIR
My3eA—3an0BedHHK
«HonoMeHcHoe».

Hepeso, o T e

MporncxoanT M3 uepuer Hukons
Ha llenax 8 Mocuee.

Ha WHOHe BHH3Yy — CBATHTENH,
6nameHHEe, MOHAXH, B LeHTpe —
NPOPOKY, BBEPXY —
Hoso3aeetHas Tpowua (cnesa —
Hucyc XpucToc ¢ KpecToM B
nesoi pywe, cnpasa— Casaod ¢
NEePHABOR W CHHNETPOM, HAZ HHM
Fony6e — Ceatod [yx), cnesa u
cnpaBa OT Hee— &HreNbl
npaseHHKH.

64. All the Saints, 18th
century, the Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.
Wood, levkas, tempera.

From the Church of

St Nicholas-on-Splinters
("Nikola na Shchepakh”) in
Moscow.

In the lower part of the icon are
holy hierarchs, the blessed and
monks; in its centre are
prophets and in its upper part
is the New Testament Trinity
(on the left is Jesus Christ
holding a cross in His left hand,
on the right is the Lord God
with an orb and sceptre, and
above them is the Holy Ghost in
the form of a dove), with angels
and the righteous to the left
and right.

64. Icéne de tous les
saints, XVIII° siécle,
Musée-réserve d'art, d'histoire
et d’architecture
Kolomenskoie.

Bois, levkas, tempéra.

L'icdne provient de l'église
Saint-Nicolas-sur-les-Copeaux.
Sur l'icdne, en bas, les prélats,
les bienheureux, les moines; au
centre, les prophétes; en haut,
la Trinité du Nouveau
Testament (4 gauche,
Jesus-Christ tenant une croix
dans sa main gauche, a droite,
I'Eternel Dieu tenant le globe et -
le sceptre, au-dessus, la
Colombe: le Saint-Esprit), a sa
droite et & sa gauche, les anges
et les justes.



65. «Bocnpecenne ¢
APa3gHKHEMMH

m crpacrasann, XVl sex,
[leH3eHCHaA KapTHHHAR
ranepen uMenu HoHuctaHutuHa
Casuuxoro.

Mllepeso, nasonora, neskac,
TEMIepa.

Buuay cpeawnna Mucyc Xpucroc,
BRBOAAWMH M3 aga Agama,
BBEPXY — XPHCTOC, BCTAKLLMH H3
rpoba. Bokpyr cpenHuia Kneimsl

C M300pameHHeM NPa3fHHKOB M
crpacted XpHcToBbix.

Nopaaon wnedim: 1. Pomaecteo
Boromarepn. 2. Beeaekue B0
xpam. 3. Hoeo3aeetHan Tpowya.
4. Bnarosewexue. 5. Pompaecteo
Xpucroeo. 6. Cpetenue.

7. sBoroaenexunes. B. Bxog B
Mepycanum. 9. Mpeofipamenue.
10. BosHecenue. 11. Tpoxua
Betxo3asetHan. 12. Ycneuue.
13. Yeepeuue QoMb

14. Ucuenenue paccnabnenHoro.
15. Bockpewenue JTasaps.

16. Bozageumenne Kpecra.

17. Talinan Beueps.

18. OmoBeHHe Hor. 19. Monenne
0 yawe. 20. Moyenyi Uyasl.

21. Xpucroc nepea Hanadoii.
22. Otpeyenue Metpa.

23. BuxeHne Y cTONNA.

24. BoanomeHHWe TepHOBOrO
seHua. 25. MNpueegetne K
Munary. 26. Hecexnne Hpecra.
27. Pacnarue. 28. [onomexne 8o
rpo6.

65. The Resurrection with
Feasts and the Passion of
Jasus, 18th century,
Konstantin Savitsky Penza
Picture Gallery.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

In the lower part of the central
panel is Jesus Christ leading
Adam out of Hell and in its
upper part is Christ rising from
the dead. In the margins around
the central panel are scenes of
feasts and the Passion of
Jesus.

Marginal scenes: (1) The
Mativity of the Virgin; (2) The
Presentation in the Temple;

{3) The New Testament Trinity;
(4) The Annunciation; (5) The

Nativity of Christ; (6) The
Meeting of Our Lord; (7) The
Epiphany; (8] The Entry into
Jerusalem; {9) The
Transfiguration; (10) The
Ascension; (11) The Old
Testament Trinity; {12) The
Dormition; {13) The Incredulity
of Thomas; (14) The Healing of
the One Sick of the Palsy;
(15) The Raising of Lazarus;
(16) The Exaltation of the
Cross; (17) The Last Supper;
(18) The Washing of the Feet;
(19) The Prayer of the Cup;
(20) The Kiss of Judas;

(21) Christ Before Caiaphas;
(22) The Denial of Peter;

(23) The Flagellation at the
Pillar; {24) The Putting On of
the Crown of Thorns; {25) The
Leading of Christ to Pilate;
(26) The Bearing of the Cross;
(27) The Crucifixion; (28) The
Entombment.

65. La Résurrection
entourde des fétes et de Ia
Passion du Christ, XVIII®
siécle, Galerie d'art
Constantin Savitski, Penza.
Bais, taile, levkas, tempéra.

En bas du meneau,
Jésus-Christ sortant Adam de
I'Enfer; en haut, le Christ
sortant du tombeau. Autour du
meneau, des cartouches
représentant les fétes et la
Passion du Christ.

Ordre de disposition des
cartouches: 1. La Nativité de la
Vierge. 2. La présentation au
Temple. 3. La Trinité du
Nouveau Testament.



4. L'Annonciation. 5. La Nativité
du Christ. 6. La Purification.

7. UEpiphanie. 8. L'Entrée a
Jérusalem. 8. La
Transfiguration.

10. L'Ascension. 11. La Trinité
vétérotestamentaire. 12. La
Dormition. 13. Thomas
Tincrédule. 14. La guérison d'un
homme affaibli. 156. La
Résurrection de Lazare.

16. L'Exaltation de la Croix.
17. La Sainte Céne. 18. Le
lavement des pieds. 19. La
priére du Calice. 20. Le baiser
de Judas. 21. Le Christ devant
Gaiphe. 22. Le reniement de
Pierre. 23. La flagellation.

24. La couronne d'épines.

25. Jésus est conduit devant
Pilate. 26. Jésus portant sa
croix. 27. La crucifixion. 28. La
mise au tombeau.

66. «Tpowya
Berxo3asernana», XVl sek,
FocyaapCTBEHHBH
XYAOMECTBEHHEIH W
UCTOPHKO— APXHTEHTYPHBIH
MYy3ed— 3anoBeAHKK
«KonomencHoe».

Hepeso, nesKac, 1 pa.

66. The Old Testament
Trinity, 18th century, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.
Wood, levkas, tempera.

66. La Trinité
véiérotestamentaire, XVIII*
siécle, Musée-réserve d’art,
d’histoire et d’architecture
Kolomenskoie.

Bois, levkas, tempéra.




67. «Boromareps
Hewf-unuuuﬁ UBeT»,

XVIIl sex, Focyaapcreexnan
TpeTbAKOBCKARA ranepes.
Hepeso, nasonoka, neskac,
TEMNEPA.

MNpOKCXOAKT W3 HHKONLCHOMN
uepkeu B MonyTBHHCKOM
nepeynke B Mocuse.
HaobpameHHe MOMET CNYHHTE
HAnKCTPaUHeHd K cnosam
MOMMTBB: «Thl €CH HOPEHb
AEBCTBA W HEYBANAEMBIH UBeT
YHCTOTH». CRoMHBIH
HHOHOrpadHuecHHd H3son, B
OCHOBE HOTOPOrO NEMAT rMHMHBL H
Aunaducr Boromarepd. Ouna
NPeAcTaBNeHa B UAPCHOH HOPOHe
€ NPOLUBETIIHM CHHNETPOM B
pyHe, PRAOM HA npecTone
Mnaneuneu Xpucroc Taume B
uapchoM obnavennu. Llsetw
CHMBONMIKPYIOT AEBCTRO
Boropoauubi.

67. The Icon of the Mother
of God “The Unfading
Flower”, 18th century,
Tretyakov Gallery.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

From the Church of St Nicholas
in Golutvinsky Lane in Moscow.
The icon may serve as an
illustration for the prayer: “Thou
art the root of virginity and the
unfading flower of purity.” Itis a
complex iconographical type
based on hymns and the
Akathistos to the Mother of God.
She is shown wearing a royal
crown with a blossoming
sceptre in her hand. Next to her
on the throne is the Child Christ,
also clad in royal vestments. The
flowers symbolise the virginity
of the Mother of God.

67. La Vierge a la Fleur qui
ne se fane pas, XVII° siécle,
Galerie Trétiakov.

Bois, toile, levkas, tempéra.

L'icbne provient de I'église
Saint-Nicolas, ruelle
Goloutvinskaia, Moscou.
L'image peut servir d'illustration
aux paroles de la priére: “Tu es
la racine de la virginité et la fleur
de la pureté qgui ne se fane pas.”
La version iconographique qui
s'appuie sur les hymnes et
I'akathyste & la Vierge est
compliguée. La Vierge est
représentée une couronne
royale sur la téte et un sceptre
en fleurs a lamain. A coté d'elle,
debout sur le tréne, 'Enfant
Jésus, lui aussi vétu d'habits
royaux. Les fleurs symbolisent la
chasteté de la Vierge.



68. wHmurura
Hesroponcumins, XVIII sek,
[MeH3eHcHana KapTHHHAR
raneped nmeHu HoHCTaHTHHA
Cas#uHoro.

Hepeso, naB0N0KAE, NEBKAC,
remMnepa.

Ceartirens Hunura
Hosropoacuuii mun BO BTOPOH
nonoeuHe X|— nauane Xl| sexa,
66N OAHHM M3 NepBbX
NOABHMHHHOR
HKuero-leuepcHOro MOHACTHIPA.
B 1096 roay Bo3BeaeH Ha
CBRTHTENLCHWIA npecTon
Benwnoro Hoeropona. lNpwH Hem
B ropoae senock Gonebuoe
HaMEHHOe CTPOHTENLCTRO, Ha ero
coBcTReHHbBIe CpeaCcTBa
BHNONHEHH POCNHCH B
Codmiiciom cobope. Chonyanca
Huuuta Hoeropopcuuii 8 1108
roay, norpebed 8 CoduiickoM
cobope.

68. St Nikita, Bishop of
Novgorod, Téth century,
Konstantin Savitsky Penza
Picture Gallery.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

The Holy Hierarch St Nikita,
Bishop of Novgorod, lived in the
second half of the 11th and the
early 12th centuries. He was
one of the first ascetics of the
Kiev-Pechery Monastery. In
1096 he was elevated to the See
of Novgorod-the-Great. In his
days extensive stone
construction work was carried
out in the city. The wall paintings
in the Novgorod Cathedral of
Santa Sophia were done entirely
at his own expense. The Holy
Hierarch St Nikita, Bishop of
Novgorod, died in 1108 and was
buried in the Cathedral of Santa
Sophia.

68. Saint-Nicéias de
Novgorod, XV siécle,
Galerie d’art Constantin
Savitski, Penza.

Bois, toile, levkas, tempéra.

L'évéque Nicétas de Novgorod
vécut dans la deuxiéme moitié
du XI® - début du XII° siécle et fut
I'un des premiers ascétes du
monastére Kievo-Petcherski. En
1098, il fut appelé au siége
épiscopal de
Novgorod-le-Grand.lly
eut,pendant son épiscopat,
d'importantes constructions
d'édifices de pierre,c'est lui qui
financga la peinture des fresques
dans la cathédrale
Sainte-Sophie, L'évéque
Nicétas de Novgorod mourut en
1108 et fut enseveli dans la
cathédrale Sainte-Sophie.



69. «Bowipecenne —
Cowectsne Bo an», XVIII
Bel, FoCyaapCcTBEHHLH
obbeauHERHHEH
Bnaaumupo—Cy3aanscrui
WCTOPHKO—APXUTEHTYPHBLIH
MYy3er—3anoBeaHHH.

Hepeso, nasonoxs, NesKac,
TeMmepa.

MpHHAB MYYEHHUYESCHYIO CMEPTL
na Hpecre, Mucyc Xpucroc
MCHYNWA NePBOPOAHLIA rpex W
sween u3 ana Anama u Epy. B
HHMHEH YaCTH KHOMNO3WUKK B
ueHTpe n3obpameH Uucyc
XPHCTOC, NPOTAKYBIUHA NeBYD
pyHy Anamy, PRAOM C HHM —
Esa. Cnpaga BHW3y B aJY
AHrensi noGWBAIOT 3AHOBAHHBIX B
uenw aWasonos. B BepxHei uactu
HOMNO3HUMM — YyaecHoe
BOCHpeceHHe XpHCTa Ha TpeTHH
OeHs NOCNe PacnATHA. XPHCTOC
nogHWMAaeTcA Haj rpobom, cnesa
oT Hero— AHrensl, cnpaga —
noBepMeHHbe BOWHL. Beepxy—
6naropa3lymHbil pa3toiHuu B
paw.

69. The Ressurection and
the Descent into Hell, 18th
century, Vladimir-Suzdal
Amalgamated
Museum-Reserve of History,
Architecture and Art.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.
Having died a martyr's death on
the Cross, Jesus Christ
redeemed the original sin and
led Adam and Eve out of Hell
Shown in the centre of the
lower part of the composition is
Jesus Christ holding out His
left hand to Adam, and next to
Him is Eve. In the bottom right

corner angels are beating
fettered devils. In the upper
part of the composition is the
miraculous resurrection of
Christ on the third day after the
Crucifixion. Christ is rising
above the sepulchre. On His
right are angels and on His left,
fallen soldiers. Above Him is the
God-fearing thief in Paradise.

69. La Résurrection = La
Descente en Enfer, XVlI®
siécle, Complexe
muséologique d'art,d’histoire
et d'architecture de
Vladimir-Souzdal.

Bois, toile,levkas, tempéra.

Par sa mort de martyr sur la
croix, Jésus-Christ racheta le
péché originel et fit sortir Adam
et Eve de I'Enfer. Dans la partie
inférieure de la composition,au
centre, est représenté
Jésus-Christ tendant la main
gauche & Adam: A cdté de lui,
Eve. A droite, en bas, en Enfer,
les anges battent les demons
enchainés. Dans la partie
supérieure de la composition, la
résurrection miraculeue du
Christ, trois Jours aprés sa
crucifixion. Le Christ g’éléve
au-dessus du tombeau, 4 sa
gauche, des anges, a droite, les
soldats saisis de frayeur. En
haut,le ban larron au Paradis.



70. «Aeneune ¢s. Huonan
GnarosepHomMy HHAO
Omurpio [Qouckomy
mecte Yrpewa B noxoge Ha
Maman», koneuy XVIII sexa,
LlepHosro-apxeonoruueckui
Kabuuet MockoBcHoi
AYXOBHOR aKagemmuu.

CornacHo nerense, HHAZI0
Omutpuio [ouchomy,
BHCTYNHBLUIEMY € BOHCHOM
npotie Mamas B natHaauartw
sepcrax or MocKBu, rae ox
PACHWHYN WATPH, HAJl AEPEEOM
ABHNACE WHOHA CBATHTENA
Hukonan. Bnocneacteuu Ha 3tom
MecTe HHA3eMm Buin 3anoMmeH
Yrpewckuli MoHacTHpL. Ha
HHOHe H3oBpamen OmMutpuli,
naswxi Ha HONeHW nepen
00pa30OM, 38 HHM BOHHBI, HA
rOpH30HTE CNpasa— LWATPH.

70. The Appearance of St
Nicholas to the Orthodox
Prince Dimitry Donskoi in
the Locality Named
Ugresha During His
Campalign Against Mamai,
late 18th century, Church
Archeology Museum of the
Moscow Theological
Academy.

Wood, levkas, tempera.

According to legend, the icon of
St Nicholas appeared to Prince
Dimitry Donskoi, who had
mounted a campaign against
Khan Mamai, fifteen versts®
from Moscow at the spot where
he pitched camp. Subsequently,

*Verst s a former Russian linear
measure, equal to about 3,500 fest.

the prince founded the Ugresha
Monastery of St Nicholas on
this spot. The icon shows
Prince Dimitry kneeling before
the icon of St Nicholas: behind
him are his soldiers and in the
background on the right ars the
tents.

70. L’Apparition de Saint
Nicolas au pieux prince
Dmitri Donskoi, dans Is
localité d’Ougrecha,
pendant Ia campagne
contre Mamai, fin du XVII|®
siécle, Cabinet d’archéologie
religieuse de I'Académie de
Théologie de Moscou.

Boais, levkas, tempéra.

Selon la légende, licdne de
saint Nicolas apparut
au-dessus d'un arbre au prince
Dmitri Donskof, & quinze
verstes de Moscou,ou il avait
dressé ses tentes pour
combattre avec son armée le
khan Mamai. Par la suite, le
prince fit construire a cet
endroit lé monastére
d’'Ougrecha. Dmitri est
représenté 4 genoux devant
licdne; derriére lui, les troupes,
a I'horizon, & droite,

les tentes.



71. «Boromareps
Heonamiman Hynuuas,
koney XVIII sexa, Przanckuii
HCTOPDHMKO—-apXUTEKTYDHHH
MYy3eH—3anoBeaHUK.

Hepeso, nasonoks, neskac,
Temnep4d.

Moctynuna B myseit u3
Pr3anckoro enapxuansHoro
Apesnexpadunrwa. Ee nassanve
CBA3AHO C BUAEHHEM NPOPOKA
Moucen. B asnexun ropawei u
Hecropaemoii KynuHe (KycTa) o
npeacHasan sonnowenne Crina
Bowmun ot MNpucHopesw Mapuu. B
cdepe— Goromareps B
«00nayHeix= ogemaax ¢ Mna-
AeHUEM XPHCTOM, CHARALMM Ha
nesoii pyke. B npasoii ee pyke —
NeCTHKUA, NOA PYHOH — KameHs. B
nyyax BOKPYr Chepsl — aHrens u
apXaHreNs, CHMBONU3KPYIOLL He
Esanrenucros. Beepxy, 8
uentpe — Bor Cagaog, 6narocno-
BRRIOWMK ABYMA pykamu. Mo
yrham n3ofpameHs BHAGHHA
npopokos. Ha Pycwu wkona
«Boromarteps Heonanuman Hy-
NHHA* NOYMTANACK 3ACTYNHHLUEH OT
nomapos.

71. The lcon of the Mother
of God “The Burning
Bush”, late 18th century,
Ryazan Museum-Reserve of
History and Architecture.
Wood, pavoloka, levkas, tempera.
Received by the museum from
the Ryazan diocesan depository
of antiques.

The name of the icon is
connected with the vision of
Moses. Having witnessed the
appearance of the burning bush,
he foretold the coming of the
Son of God Who would be barn
of the Ever-Virgin Mary. In the

sphere is the Mother of God in
“cloudy” garments with the Child
Christ sitting on her left arm. In
her right hand is a ladder and
beneath her hand is a stone. In
the rays of light round the
sphere are angels and
archangels symbolising the
Evangelists. In the centre of the
upper part of the icon is the Lord
God giving His blessing with
both hands. In the corners can
be seen different visions of the
prophets. In Russia, the fcon of
the Mother of God “The Burning
Bush”was venerated as a
protection from fires.

71. La Vierge du Buisson
ardent, fin du XVIlI® siécle,
Musée-réserve d'histoire et
d'architecture de Riazan.

Bois, toile,levkas, tempéra.

L'icone provient du Dépot
diocésain d'antiquités de
Riazan,

Son nom est lié & la vision du
prophéte Moise. Dans
I'apparition d'un buisson ardent,
L'Eternel prédit I'incarnation du
Fils de Dieu dans |la Sainte
Vierge Marie. Dans un cercle,la
Vierge en vétements “de nuage”,
'Enfant Jésus assis sur son
bras gauche. Dans sa main
droite, une échelle, sous sa
main, un roc. Dans les rayons,
eémanant ducercle, des anges et
des archanges symbolisant les
Evangélistes. En haut, au
centre, I'Eternel bénissant des
deux mains. Dans les angles,
sont figurées les visions des
prophétes. On considérait en
Russie que licone La Vierge du
Buisson ardent protégeait
contre les incendies,



72. «Moaunn Mpepreya
HpbinatsiM», Koney XVIII
BeHa, ApXxaHrenbCKuA My3en
M306pa3uTenbHEX KCKYCCTB.
Hepeso, nesxac, Temnepa.

Hoauu Mpeareya— AHren
MYCTHHK, HKOHOTPADHYESCHHH THN,
LWHPOKO pacﬂnocrpaueuuuﬁ B
pyccHol W Bankauchol
HHOHOrpaduu.

72. St John the Baptist
with Wings, late 18th
century, Arkhangelsk Museum
of Fine Arts.

Woad, levkas, tempera.

St John the Baptist as the
Angel of the Wilderness is an
iconographical type widely
spread in Russian and Balkan
iconography.

72. Saint Jean le
Précurseur ailé, fin du XVIIi®
siécle, Musée des Beaux-Arts
d’Arkhangelsk.

Boais, levkas, tempéra.

Jean le Précurseur, Ange du
Désert, est une iconographie
largement répandue en Russie
et dans les Balkans.



73. «Pompecreo
Boromarepus, XIX sek,
M3patensCHui otaen
MockoecHoro natpuapxara.
Hepeso, nasonoka, neskac,
remnepa.

Ha uHOHe npeacraeneH
noApobHLH PACCHAI O POMIEHHH
Boromartepn. Cnesa Ha BeICOHOM
nowe— ceATan AHHAa — MaTh
Mapwu, npotarHeawoian pyky
ceoeMmy Mmymy— Hoanumy,
cuanWemMy Hanpotus. Ha
nepeaHeM nnake — Horarto
OPHAMEHTHPOBAHHEH CTON, Ha
KOTOPLIH CNYMAHKK CTABAT
cocyasl. Beepxy, B obnauax,
noAcHoe WaolpameHue
6narocnosnawujero Casaoda.

73. The Nativity of the
Blessed Virgin, 19th
century, Publishing
Department of the Moscow
Patriarchate.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

The icon gives a detailed
depiction of the nativity of the
Mother of God. On the left,
lying on a high bed is St Anne,
Mary's mother, holding out her
hand to her husband, Joachim,
sitting opposite. In the
foreground is a scene of the
child Mary being washed in a
tub. In the background is a
richly ornamented table being
set by women servants. High
above in the clouds is a
half-length figure of the Lord
God giving His blessing.

73. La Nativité de Ia
Vierge, XIX* siécle,
Département des Editions du
Patriarcat de Moscou.

Bois, taile, levkas, tempéra.

Licdne relate en détail la
naissance de la Mére de Dieu. A
gauche, sur un lit haut, sainte
Anne, mére de Marie, tend la
main & son mari Joachim, assis
en face d'elle. Au premier plan,
la scéne d'ablution de Marie
enfant dans une cuve. A
I'arrigre-plan, une table riche
sculptée, appareillée par des
servantes. En haut, dans les
nuages, I'Eternel en buste
bénissant.



74. «BoromaTteps
®epoposcnann, XX sek,
PazaHCcKu#
MCTOPHHO—apXMTEHTYPHEH
My3eH—3anoBeaHHK.
Hepeso, neaKac, TeMnapa.

WHOHB AaHHOTO
HHOHOrpadMYyecHoro THna e
BONLWOM HONHYECTBE
pcTpevarnTcA B Poccuu B HOHUE
XVII w8 XIX seke.

Monyywna ceoe HA3BAHHWE NO
MMeHH HHA3A BnaaumupcKoro
fpocnasa, B KpeweHud Penopa.
Buauane OHa NpuHaanemana ero
crapuwenmy Gpaty Ieopruio.
Mocne ero rufend nepewina K
fipocnasy. Own 6narocnosnan e
CcBOEro chiHa KHA3A Anexcanapa
Hescroro. lNocne ero CMepTH
HHOHA nepeHocuTcA B HocTpomy
u nomewaerca B cobope Penopa
Crpatunata. YtHmMan HHOHA
HAXOAMTCA CeHyac B OJHONH W3
nelicTayiow MUY UepHBEeH
Hoctpomul.

74. The Fyodorovskaya
lcon of the Mother of God,
19th century, Ryazan
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Wood, levkas, tempera.

lcons of this iconographical
type were widespread in Russia
in the late 18th and 19th
centuries.

The icon is named after Prince
Yaroslav of Vladimir, whose
baptismal name was Fyodor.
Originally it belonged to his
elder brother, Georgi. After his
death it was passed on to

Yaroslav, who used it to bless
his son, Prince Aleksandr
Nevsky. Upon the death of
Yaroslav the icon was moved fo
Kostroma and set up in the
Cathedral of St Theodore
Stratilates. Today the original
icon can be seen in one of the
functioning churches in
Kostroma.

74. La Vierge
Fedorovskaia, X|X*® siécle,
Musée-réserve d'histoire et
d’architecture de Riazan.
Bois, levkas, tempéra.

Cette iconographie se
rencontre souvent dans la
Russie de la fin des XVII*-XIX®
siécles. Elle doit son nom &
Vladimir laroslav, baptisé Fedor.
Au début, elle avait appartenu a
son frére ainé Georges. Mais,
aprés sa mort, elle passa a
laroslav. |l s'en servit pour bénir
son fils, le prince Alexandre
Nevski. Aprés sa mort, l'icone
est transféréee a Kostroma
pour &tre placée dans l'église
Fedor-le-Stratilate. L'icone
vénérée se trouve aujourd hui
dans une des églises ouvertes
au culte de Kostroma.



75. e«Myuennua Esgonnns,
XIX sek, NocygapcTBeHHbH
XYAOMECTBEHHBIA
WCTOPUHO—aPXHTEKTYDHbIK
MYy3eA—3anoBegHUK
«KonomeHcKoes.

Hepeso, neakac, remnepa.

MpoucxoauT M3
Hukono—Yrpelwchoro mMoHacTups
6nn3 MocHes, Kyfa nonana M3
Aoma Opnosuix—YecMeHCHHX B
cene Octpos, HaxoaMBILEroCA
6nu3 moHacTeipa. EBnoKuaA, no

npeaakuio, muna 80 || Beke B
Ounukmumn (HoHe JTueaH).
Otnnuanck HeoBLIKHOBEHHOM
HpacoToH, Bena MH3Hb reTepsl.
[pHHAB XPHCTHAHCTBO, palfana
HMYLLeCTBO BeiHbIM, NOCENUNACh
B MOHACTHIPE, Ffle@ NO NPOLIECTBHH
HeKoToporo epemenu Obina
WabpaHa urymenseh. Cenrtan
EBaokuA coRepwana wyaeca
HCLeneHHa W BOCHPelweHWA. Buina
Ha3HeHA NO OAIHHM CBEeJeHHAM
npM HaMeCTHHHe BuKeHTHM OHONO
152 roaa, no APYrHM — NPH
WMnepatope Mapxe ABpenuu
oxonc 160-170 ronos.

UnoHbl ¢ naobpamerrem
myuyeHHUus EBfonuM BCTpevyaloTca
peamo.

75. St Eudoxia the Martyr,
19th century, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.

Wood, levkas, tempera.

The icon comes from the
Ugresha Monastery of

St Nicholas, not far from
Moscow. It was taken there
from the Orlov-Chesmenskys’
manor in the village of Ostrov,
which was located near the
monastery. Tradition has it that
St Eudoxia lived in Phoenicia
{now Lebanon) in the 2nd
century A.D. An extremely
beautiful woman, she led the
life of a hetaera. Having
adopted the Christian faith, she
distributed her possessions
among the poor and settled in a
convent where she took the
veil. Some time later she was
elected mother superior of the
cloister. St Eudoxia worked

such miracles as curing the
ailing and raising people from
the dead. She was exscuted,
according to some sources,
under the Vicegerent Vincent in
about 152 A.D., and according
to others, under the Emperor
Marcus Aurelius in about
160-170 A.D. lcons with the
image of St Eudoxia the Martyr
are rather rare.

75. La Martyre Eudoxie,
XIXe sigcle, Musée-réserve
d'art, d'histoire et
d’architecture Kolomenskoie.

Bois, levkas, tempéra.

Licdne provient du monastére
Saint-Nicolas d'Cugrecha, dans
les environs de Moscou, ol elle
a &té apportée de la maison
des Orlov-Tchesmenski dans le
village d'Ostrov, & proximité du
monastére. Eudoxie, selon la
légende, vivait au |I1* siécle en
Phénicie (aujourd'hui, le Liban).
Elle se distinguait par une
beauté extraordinaire et menait
une vie d'hétaire. S'étant
convertie au christianisme, elle
distribua ses biens aux pauvres
et alla vivre dans un monastére,
oll, aprés un certain temps, elle
fut &élue supérieure. Sainte
Eudoxie fit des miracles de
guérison et de résurrection. Elle
fut exécutée, selon certains
renseignements, sous le
vice-roi Vincent en 152, selon
d'autres, sous le régne de
'empereur Marc Auréle, vers
160-170.

On ne rencontre que rarement
des icones représentant la
martyre Eudoxie.



76. «OruenHoe
socxompenne Mnmms, XIX
Bex, ApxaHrensCHui my3eH
n300pa3uTenbHbiX HCHYCCTE.
Her neskKac, 1 pa.

UHoHa MANKCTPHPYET OCHOBHLIE
cOBBTHA MHIHK npopoxa Maud.
OH u3ofpameH B LeHTpe Ha doHe
TemHoro npoema neweps. Cnesa
BBEPXY BOPOH, NPHHOCALIMH eMy
nuwy. Cneea oT newepsl —
ClUeHA WMepTEONPHHOWEHHA Mnuu:
HOCTEP € MEPTBEHHBIM TENbLUOM.
Hume — npu3saune Mnnn
Awnrenom B nycTeiHe. Cnpasa
BHH3y— npopox Enucei.
Bwine — Enuceld, npocteplumit
PYKH BCNel OrHeHHoMy obnany,
yHocAwemy MnHio Ha HonecCHWUe,
npaeWT KoTopoi Axren. B
BepxHeM NeBOM yray, B obnawax,
Bor Caraod.

76. The Prophet Elijah and
the Fiery Chariot, 15th
century, Arkhangelsk Museum
of Fine Arts.

Wood, levkas, tempera.

The icon illustrates major
events in the life of St Elijah
the Prophet. He is shown in the
centre against the dark opening
of a cave. Above him is a raven
bringing him food. On the left of
the cave is a scene of Elijah
offering a sacrifice: a fire with a
sacrificial calf. Beneath this is
the scene of Elijah being
summoned by the angel in the
wilderness. In the bottom right
corner St Elijah the Prophet is
dividing the waters of the
Jordan with his mantle.
Standing behind him is his
disciple Elisha. Above this

scene is Elisha stretching his
arms out after the fiery cloud
carrying Elijah away in a
chariot steered by the angel.
Amid the clouds in the top left
corner is the Lord God.

76. L’enfévement du
Prophéte Elie dans un
char de feu, XIX® siécle,
Musée des Beaux-Arts
d’Arkhangelsk.

Bois, levkas, tempéra.

L'icane illustre les principaux
événements de la vie du
Prophéte Elie, figuré au centre
sur le fond sombre de 'entrée
de la grotte. En haut, & gauche,
le corbeau qui lui apporte de la
nourriture. A gauche de la
grotte, une scéne de l'offrance
d'Elie: un feu avec un veau de
sacrifice. Plus bas, I'ange
appelant Elie dans le désert. A
droite, en bas, le Prophéte Elie
pourfendant avec son manteau
les eaux du Jourdain, derri¢re
lui, son disciple Elisée. Plus
haut, Elisée, tendant les bras
vers le nuage de feu, emportant
Elie dans un char conduit par
un ange. Dans 'angle gauche,
en haut, au milieu des nuages,
I'Eternel.



77. «Hwmiona MosmaicHui»,
XIX sex, Pa3aHcHHA
WCTOPHKO—apXMTEHTYPHHH
My3eR—3anoBeAHHHK.

JHepeso, neskac, Temnepa.
Haobpamenns Hunons ¢ Meuom
B NPaBoi pyKe W rpaAOM B NeBOH
w3asecTHu ¢ X1V BeHa, voraa
cHynenTypa HHKONGI, BRHECEHHAR
Ha TOPOACHKYIO CTEHY, cnacna
ropon Momaiick oT pa3openua. B
WHOHOMMCH TAKME KOMNO3IHUWH
WHPOKOE PacnpoOCTPaHeHHe
nonyuunu ¢ XVI| sexa. Ha nonax
npeAcCTABAEHHOR HEOHBI
nomelleHb Cnesa— anocTon
Tumode#, cnpasa— My4YeHHUA
MapacKeea.

77. The Mozhaisk Image of
St Nicholas, 19th century,
Ryazan Museum-Reserve of
History and Architecture.
Wood, levkas, tempera.

Representations of St Nicholas
holding a sword in his right
hand and a town in his left are
known to have existed since
the 14th century, when a
wooden sculpture of

St Nicholas set up on the town
wall saved the city of Mozhaisk
from devastation. In icon
painting, compasitions of this
type became widespread from
the 17th century. Shown in the
left margin of the icon is the
Apostle Timothy and in the
right, St Parasceve.

77. Nicolas de Mojaisk,
XIX® siécle, Musée-réserve
d’histoire et d'architecture de
Riazan.

Bois, levkas, tempéra.

On connait limage de saint
Nicolas tenant un glaive dans la
main droite et une ville dans la
gauche depuis le XIV® siécle,
quand la statue de saint
Micolas, exposée sur les
murailles de la ville, sauva
Mojaisk de la ruine. Dans la
peinture d'icdnes, cette
composition regut une large
diffusion & partir du XVII® siécle.
En marge de licdne gue nous
présentons se trouvent: &
gauche, l'apdtre Timothée, &
droite, la martyre

Parascéve.



78. «Boromareps
Tpoepyuuua», XIX sex,
cobpasue CBetnaHs u
Ceprea Huxonaesuix.
LHepeso, nasenoksa, neskac,
TeMnepa.

Bo3HHKHHOBEHHE
HHOHOTPadHYECKOro Tuna
sBoromatepu Tpoepyuuubi»
CBA3AHO C MMeHeM MoanHa
Hamackuna (onono 675 — 753
rona).

OuneseranHomy nepen
HMNEPATOPOM, eMY OTPYOHAK
pyHy. OH MONWACA Nnepea HHOHOW
Boromatepu, W, yonsiwae ero
MOMNMTBY, OHA CAenana Yyjgo —
pyHa npHpocna.

B Gnaropaprocte MoanH
JaMacHHH 3aKa3an pyxy M3
cepefpa W NDHHPENHA K HHOHE.

78. The Icon of the Mother
of God “The
Three-Handed”, 19th
century, collection of Svetlana
and Sergei Nikolayev.

Wood, pavoloka, levkas, tempera.

The emergence of the
iconographical type of the /con
of the Mother of God “The
Three-Handed"is connected
with the name of St John of
Damascus {ca. 675-753). He
was falsely accused before the
emperor, who ordered his hand
to be cut off. St John prayed
before the icon of the Mother of
God and, having heard his
prayer, she worked a miracle:
his hand grew back on to his
arm. As a token of gratitude,

St John of Damascus ordered a
hand to be made of silver and
then he affixed it to the icon.

78. La Vierge & trois mains,
XIXe¢ siécle, collection de
Svetlana et Serguel Nikolaiev.
Bois, taile,levkas, tempéra.
L'apparition de liconographie
La Vierge 4 trois mains est liée
au nom de Jean Damascéne
(vers 675-753). Calomnié
auprés de 'empereur, il eut la
main tranchée. Il se mit a prier
devant l'icbne de la Vierge qui
I'entendit et accomplit un
miracle: la main repoussa. En
reconnaissance, Jean
Damascéne fit exécuter une
main en argent qu'il fixa a
licdne.



79. «lpenopgobuwmii Hupunn
Yenmoropeuuin, XIX Bek,
ApxaHrensCKui My3eil
M306pa3uTeNLHBIX UCKYCCTB.
1,

Hupunn Yenmoropcuuit mun B
XIV Bexe, nponosenosan
XPHCTHAHCTBO CPeAH GHHCHHUX
NNeMeH, HACBNABLIMX PYCCHHH
epep. Mocne aonrux
CTPAHCTBHI NOCENMNCa Ha rope
Yenme B Haprononse
(coBpemennan ApxaHrenscran
06nacTL) H OCHOBanN Tam
EoroABRneHCcKHit MOHACTHDE.
Crowuanca s 1367 ropy.

79. St Kirill of Mount

Chelma, 19th century,

irkhangelsk Museum of Fine
rts.

Wood, levkas, tempera.

St Kirill of Mount Chelma lived
in the 14th century. He
preached Christianity to the
Finnish tribes inhabiting the
Russian North. After long
wanderings he settled on
Mount Chelma in Kargopolye
(present-day Arkhangelsk
Region) and founded a
Monastery of the Epiphany
there. He died in 1367.

79. Le Révérend Cyrille
Tchelmogorski, X|X® siécle,
Musée des Beaux-Arts
d’Arkhangelsk.

Bais, levkas, tempéra.

Cyrille Tchelmogorski vecut au
XIve siécle. Il préchait le
christianisme aux tribus
finnoises peuplant le Nord de la
Russie. Aprés de longues
pérégrinations, il s'établit sur le
mont Tchelma dans le
Kargopolie (I'actuelle région
d'Arkhangelsk) et fonda le
monastére de I'Epiphanie. Il
mourut en 1367,



80. «Bacunui Pa3zanchniss,
XIX ek, Pasaxchui
HCTOPHKO—aPXUTEKTYPHLIH
My3eR—3anoBeJHHH.

Hepeso, 6, T pa

HMma Bacunua Pazadcuoro
CBA3AHO C YTEEPHAEHHEM
XPHCTHAHCTBA B
MYPOMO—PA3AHCKHX 3emnax. B
<[oBecTH 0 BacHnuu
Pasanckhom», GuTosasweit ¢ XV
BEHA, PACCHA3LIBAGTCA, HaH OH,
Gynyun M3IrHaHHbiM W3 Mypoma,
B3AN B PYHH HHOHY
<Boromartepu», BNOCNEACTBHA
Ha3saHHY0 «MypoMCHO#=, H Ha
MAaHTHH NPHNIBIN NPOTHE TEYEHHA
no Oue B Pazanxe. MuoHe C ero
HiolpameHHeM oYyeHb penkd. Ha
Hawe#d whoHe Bacunuil He ¢

wHoHol, & c EBanrenwem B pynax.

80. St Vasily of Ryazan,
19th century, Ryazan
Museum-Reserve of History
and Architecture.

Wood, levkas, tempera.

The name of St Vasily of
Ryazan is associated with the
establishment of Christianity in
the lands of Murom and
Ryazan. The Tale of St Vasily of
FRyazan, dating from the 16th
century, tells how St Vasily,
having been driven out of
Murom, took the icon of the
Mother of God —which
subsequently became known as
the Murom lcon of the Mother
of God—in his hands, and
travelled along the Oka River to
the city of Ryazan, sailing on
his mantle against the current.
Icons with his image are very
rare.

80. Basile de Riazan, X/X*
siécle, Musée-réserve
d’histoire et d'architecture de
Riazan.

Bois, levkas, tempéra.

Le nom de Basile de Riazan est
lie a raffirmation du
christianisme dans les terres de
Mourom-Riazan. Dans I'Histoire
de Basile de Riazan, répandue
au XVI* siécle, il est dit
qu'aprés avoir été chassé de
Mourom, il prit l'icéne de la
Vierge, qui regut par la suite le
nom de Vierge de Mourom et,
sur son manteau, vogua a
contre-courant sur I'Oka
Jusqu'a Riazan. Les icOnes le
figurant sont trés rares.




81. «wApxanren Muxaun»,
XX BeK, FTocynapcTBeHHbBH
XYAOMECTBEHHLIH
MCTOPMKO—aPXHTEKTYDHLIH
My3eHR—3anoBeRuK
«HonomeHcKoes.

Apxanren Muxaun (apxucTparur
Muxaun)— HavansHuu HebecHoro
BOMHCTBA.

Ha PycH noydTtanca kau
NOKPOBHTENL KHA3EH H BOHHOB.

81. The Archangel Michael,
early 20th century, the
Kolomenskoye
Museum-Reserve of Art,
History and Architecture.
Wood, Jevkas, tempera.

The Archangel Michael, also
called the Archistrategus
Michael, is the commander of
the heavenly host.

In Russia, he was venerated as
the patron saint of princes and
WArriors.

81. L'Archange Michel,
début du XX® siécle,
Musée-réserve d'art, d'histoire
et d’architecture
Kolomenskoie.

Buais, levkas, tempéra.
L'Archange Michel
(l'archistratége Michel), prince
des anges combattants.

En Russie, il est considéré
comme le protecteur des
princes et des soldats.
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Hnokosa I'.C.—a8T0p TEKCTA K MKOHOTPa MK, 1981
text Galina Klokova, 1991
Galina Klokova, texte, 1991

Mpoxopos B.I".— xyaomHuKk—0bopmuTens, 1981
design Vitali Prokhorov, 1991
Vitali Prokhorov, présentation, 1991

3umuox C.6.—dororpad, 1891
photographs Stanislay Zimnokh, 1991
Stanislav Zimnokh, pholos, 1991

Anexcess H.H.— doTorpad, 1981
thotoqraphs Nikolai Alexeyev, 1981
icolal Alexeev, photos, 1991

MNerpoa C.A.—dgotorpagd, 1981
photographs Sergei Petrov, 1991
Sergei Petrov, photos, 1881

English translation Mikhail Nikolsky, 1991
Varvara Mikhalkova, traduction, 1991

"PYCCHAR MKOHOMUCE"

HE DYCCHOM, SHIANFCHOM ¥ GDEHUYICHOM AINKAX

Peanantop A.Buikoscreit
Hoppektop H.Cwaopuua
Onepartop « Texskseckuii pegantop M.Hapesa

Hafop, BepcTHa, HATOTOBNEHHE MEKETA W MOTOBWX nonoc
AHNOMHCHN HA DEABNUHOHHO—KIAETENLCHOR
cucteme HTS
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